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Slovenska filharmonia

Velkonocné koncerty i operné pred-
stavenia mali vidy bohatl tradiciu.
Spomeniem aspon tradiéné predvedenia
Wagnerovych opier vo Viedni (najmé
Parsifala), ale aj Bachovych Mat(3o-
vych pasii, Dvorakovho Stabat mater ¢i
Mozartovho Rekviem.

Velkonoény koncert, ktory sa konal
1. 4. v historickej budove SND, sa su-
stredil na hudbu Brahmsa, Cajkovského
a Stravinského. Interpretmi vecera boli
Slovenska filharmonia, Slovensky fil-
harmonicky zbor (zbormajsterka Blan-
ka Juhanakova), dirigent Petr Vronsky
a klavirista Takashi Yamamoto.

ReSpektujic programova skladbu kon-
certu zacnem Brahmsovou Tragickou
predohrou op. 81. Tragika je u Brahmsa

Vo vypredanej séle historickej budo-

vy SND sa 8. a 9. 4. uskutocnil koncert
symfonicko-vokalneho cyklu, ktorého
program pozostaval z Koncertu pre kla-
vir a orchester ¢. 2 A Dur Sz 125 Franza
Liszta a z diela Carmina burana Carla
Orffa.
Dirigent Leod Svarovsky a klavirista
Ladislav Fanéovi€ spolu so Slovenskou
filharméniou stéli pred Glohou zvladnut
koncertantné dielo, v ktorom zaznievajd
triumfalna oslavnost, romanticky roz-
citlivena spevnost, virtuézne zéapolenie
medzi klavirom a orchestrom, a neraz
i stiSené komorné partie. Interpretacny
vyklad tejto bohatej hudby je pri kazdom
novom stretnuti zaujimavy i poucny.

Po dlh§om ¢ase som si uZ akosi zvy-
kol na filharmonické koncerty v Histo-
rickej budove SND. Oproti momentalne
uzatvorenej sale Reduty to vizualne
ani akusticky nie je Ziadna vyhra, no
neméa zmysel donekonec¢na sa ponoso-
vat na obmedzenia priestoru. Ten ma
v koneénom dbsledku mozno aj zopar

-

hibokym vnGtornym uvazovanim, nie
revoltujucim vykrikom. Simultanne je
v nej pritomné komorné i symfonické
citenie. Nepretrzitd spevnost posobi
ako ve¢na kantiléna, zaujimava svojou
vnitornou pokorou, a zarover neopa-
kovatelnou naliehavostou. Orchester
dosledne sledoval Brahmsovo hudobné
uvazovanie a v prejave nesiahal po dra-
matickom forsirovani napétia, ale preni-
kol do hibok duchovného sveta velkého
majstra.

Cajkovského Koncert pre klavir a or-
chester ¢. 1 b mol op. 23 sa tedi kon-
Stantnej priazni publika. Mlady japon-
sky klavirista zaujal vracnou muzikali-
tou, totdlnym nasadenim svojho vyrazu
a prejavu. V exponovanych Gsekoch bol

V sdhre solistu s orchestrom trium-
falnost nebola pateticka, romanticka
spevnost nebola precitlivena a virtuozita
bola logicky zapojené do celistvého ob-
razu diela. Fancovi¢ je umelcom, ktory
prichadza na pédium s racionélne roz-
vrhnutym konceptom. V jeho hre citit,
Ze vlastn( predstavu vedome kontroluje,
riadi a usmerfiuje. Pevne a sUstredene
rozvija svoj programovy plan, cez tech-
nicky exponované useky prechadza lah-
ko, s hravostou a pévabom. Dirigent len
akceptoval a dotvoril tento vyklad diela.
| ked nepatrim medzi obdivovatelov
tohto koncertu, musim konstatovat, Ze
svojim pristupom ho interpreti urobili
skutocne zaujimavym.

pozitiv, napriklad to, Ze v jeho suchej
akustike dobre pocut vietky mozné
detaily interpretacie a tiez aj zavahania
a nedokonalosti, ¢o sa mi potvrdilo pri
vystUpeniach niektorych orchestrov na
minulorocnych BHS. Z&Zitok z Mahle-
rovej Deviatej s Lorinom Maazelom mi
to vtedy nijako neprekazilo, a preto som

Ch. Campestrini [foto: www.christophcampestrini.com]

presved¢ivy a technicky disponovany,
vynimku tvorili drobné zavahania, napr.
hned' v (vode zaverecnej ¢asti. V lyric-
kych meditaciach bol vyraz klaviristu
trochu ,,preromantizovany” a neprime-
rane spomaloval (¢omu sa orchester
ale znamenite prisposoboval). Kadencia
vSak znela neskutocne prepracovane
a patrila k najkrajsim okamihom inter-
pretécie. Findle zaverecnej casti bolo
v suhre solistu a orchestra rozkolisané.
Samozrejme, bolo by nespravne porov-
navat vyklad tohto diela s osobnostami
ruskej klavirnej Skoly. Na interpretécii je
zaujimavé, Ze nekopiruje dokonalé vzo-
ry, ale hladéa nové cesty a vyklady diela.
Stravinského Zalmova symfonia vel-
konoény koncert posvatila v pravom

Druhd cast koncertu patrila Orffovej
kompozicii, kde sa uUcinkujtci rozsirili
o Slovensky filharmonicky zbor (zbor-
majsterka Blanka Juhanakova), Brati-
slavsky chlapéensky zbor (zbormajster-
ka Magdaléna Roviidkova) a sdlistov
Martinu Masarykovu (sopran), Oto-
kara Kleina, (tenor) a lvana Kusnjera
(barytén).

Orffov prienik do stredoveku je odvrate-
ny od sakralnej hudby a hlada neskrotny
hedonizmus, opojenie zmyslov, divoké
pohanské aforizmy, zachované v staro-
latinskych, staronemeckych ¢i starofran-
clzskych textoch. PretoZe ovladam
aj rumunsky jazyk, starolatincina je pre
mia dost zrozumitelna a vdaka tomu sa

na mahlerovsko-brucknerovsky koncert
SF vo Stvrtok 6. 5. iSiel s chutou a oca-
kavanim. Tentokrat sa do stiesnenych
priestorov starého divadla musel vmes-
tit fragment Mahlerovej Symfonie ¢. 10.
Nasi filharmonici sa s nelahkou tlohou
popasovali pod vedenim rakdskeho
dirigenta Christopha Campestriniho,
umelca s pevne vybudovanym renomé a
skdsenostami s interpretaciou reperto-
aru tohto typu.

Dirigent mal jasnt predstavu o vystavbe
Mahlerovho Adagia aj jednotlivych de-
tailoch a s poZitkom som sledoval, ako
hraci reaguju na jeho gesto. Sympaticky
na mia zaposobila aj zna¢na emocional-
na zaangazovanost najma v slacikovych
sekciach (3koda len, Ze nie rovnaka v
kazdom pulte...), ktorou hudobnici od-
povedali na Campestriniho casto velmi
impulzivne pohyby. Interpretacia mala
svoju logiku, pekne vypointované vr-
choly a neminula sa G¢inkom. Na krase
jej vsak uberali chronicky sa opakujlce
problémy orchestra. Azda najvyraznej-
Simi boli v tento vecer nie prave do-
konalé unisona slacikovych nastrojov.
Pasézi, v ktorych s sélovo exponované
sekcie viol, prvych aj druhych husli, nie

zmysle. S urcitostou mozno povedat, ze
v oblasti sakralnej hudby ide o klicové
dielo 20. storodia. Stravinského reflexie
na hudbu starych majstrov a na latinsky
biblicky text maju v sebe hlbokUl prepo-
jenost. Kto chce pochopit sémantickd
hodnotu hudby a vyberu zalmov, musi
sledovat nadvazovanie Zalmov 38, 39
a 150 (modlitha, cakanie na odpoved
Péana a chvalospevy). Prvé dve casti sa
dialégom medzi pozemskym puatnikom
a Panom, zatial ¢o chvalospevy st uz
hudbou nebies. Dirigent i zbormajster-
ka cely interpretacny aparat na tuto
velka dlohu skvele pripravili. Zalmova
symfonia bola vdaka tomu duchovnym
vyvrcholenim velkonocného koncertu.
Igor BERGER

i Orffova hudba stala pre mna vznetlivej-
Sou, vizuélnejSou. K interpretacii mam
niekolko vyhrad, ktoré nemozem prejst
micky. Tykaju sa najmd sopranov SFZ.
Vo vysokych polohach boli preforsirova-
né, chybala im makkost a prirodzenost,
¢im poskodili Orffovu hudbu. Prili§
profesionalne nepdsobil ani osamoteny
vykrik nedockavého zboristu, ktory ro-
zosmial publikum. Naproti tomu sa mi
velmi pécil vykon chlapcenského zboru,
aj solisti splnili ocakavania. Obzvlast
by som chcel vyzdvihnut kratky, no ne-
smierne naro¢ny part Otokara Kleina,
ktory bol podany koncentrovane a bez
pribliznosti.

Igor BERGER

je v Mahlerovej hudbe mélo. Rytmicky
clenité frazy castokrat siahaju do za-
vratne vysokych pol6h, ¢o bolo neraz
kamenom Urazu z hladiska intondcie aj
frazovania. Ak eSte pripomeniem nie
préve dokonale zladené drevené dycho-
Vvé nastroje a neisty nastup plechovych
néstrojov (to sa v3ak tyka predovsetkym
trochu bojazlivého avodu), celkovy
dojem nemusi vyzerat prili§ lichotivo.
Napriek tomu musim povedat, Ze som
predvedenim nebol sklamany a Ze ma
svojim sposobom oslovilo. To isté plati
0 Brucknerovej Symfonii ¢. 4 Es dur,
kde sa zaskvela (hoci nie bez drobnych
nedostatkov) skupina plechovych na-
strojov. Ich zvukovo robustné vstupy
akoby aj zvySku orchestra dodavali se-
bad6veru, vdaka ktorej vyznelo mohut-
né dielo pomerne uspokojivo. Orchester
Slovenskej filharmonie ukazal, Ze sa vie
cestne a odovzdane zhostit aj takéhoto,
na koncentraciu a fyzickd vydrz velmi
néro¢ného programu. Myslim vSak, Ze
by to mohol robit eSte lepSie, na ¢o by
potreboval sustavné a systematické ve-
denie a mnoZstvo tvrdej prace na dele-
nych skaskach.

Robert KOLAR

| hudohnj zivot
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Nedelhe matiné v Mirbachovom palaci

Matiné v Mirbachovom paléaci 21. 2.
bolo venované 200. vyrociu narodenia Fry-
deryka Chopina. V atraktivnom programe
sa predstavila klaviristka Sylvia €4pova-Vi-
zvary, erudovana a technicky disponovana
interpretka s presvedcivym vyrazom. Jgj
Chopin znel moderne, premyslene a plastic-
ky, bez prehnanych emdcii, bol presvedcivy
v lyrickych Usekoch i velkorysy v technicky
néro¢nych pasézach. Trivalciky (¢: 14 e mol,
¢.16 Asdur op. posth., ¢: 2 Asdur op. 34/1)
boli koncipované ako charakteristické kusy
so zachovanim Stylistiky valcika, no s ele-
gantnym odstupom. Ich koncepcia asociova-
la tane¢né Studie s nepatrnym nadychom de-
kadencie. Podobne vystizne bola uchopena
Polonéza ¢. 6 As dur op. 53 s pozoruhodne
presvedcivo tvarovanym strednym dielom
agradéaciami v kadenciach. Nokturno ¢. 5 Fis
dur op. 15/2 a Balada ¢ 4 f mol op. 52 za-
pdsobili poetickostou a diferencovanostou
nélad. Spolu s Nokturnom ¢. 16 Es dur op.

55/2 a Baladou ¢ 1 g mol op. 23 bol vykon
interpretky v tychto dielach azda najp6sobi-
vejsi, Chopinova hudba znela bezprostredne
apriamo sa dotykala posluchacov.

Matiné 7. 3. bolo recitalom strodencov Iva-
na Palovica (viola) a Jordany Palovicovej
(klavir). Je to dvojica, ktora svojou muzi-
kalitou dokéze urobit na posluchacov silny
dojem. Pdsobia presvedcivo a nimi inter-
pretované diela st dokladom ich schopnosti
pochopit kompoziénd Struktdru, pricom
ténova kultdra, intonaénd istota a brilant-
nost st samozrejmostou. V znameni tychto
kvalit bolo posobivé vyznenie Sonaty Es dur
pre klavir a violu op. 5/3 J. N. Hummela.
Hudba znela prirodzene, prehladne a vyva-
Zene. Hudobnicku zrelost ukazali interpreti
v Hindemithovej Sonate pre sélovd violu
op. 11/5 a Sostakovicovej Sonéte pre vio-
lu a klavir op. 147, nadhernych a sticasne
kltiéovych dielach violovej literatdry. Najmé
Hindemith bol viac nez prekvapenim. Bez-

prostrednostou, vyrovnanostou vyrazu,
sebaistotou a schopnostou pochopit hin-
demithovskd linearitu posobilo dielo v in-
terpretacii Palovica Uplne bezproblémovo,
hoci pohlad do n6t hovori cosi iné. Superla-
tivy je véak moZné pripisat i Sostakovicovi.
Vystavba klimaxu a vnatorné kontrastova-
nie s pochopenim pre hudobno-obsahové
poZiadavky skladatela boli premyslene
budované v tzkej spolupraci oboch umel-
cov az po zaverecné Adagio. MoZzno, Ze nie-
komu sa mohla interpretécia javit ako malo
vasnivé, no prave kontrola emécii vytvorila
z diela mnohovrstvovy celok.

Sonata G dur a Adagio zo Sonaty B dur
Franza Paula Riglera, Haydnov Il maestro e
lo Scolare Hob. XVIla, Beethovenova Sona-
ta ¢ mol op. 13, Sonata f mol op. 20 J. N.
Hummela boli diela, ktoré zazneli na matiné
14. 3.V istom slova zmysle bol Gcinkujdcim
nielen Peter Gulas (v spolupraci s Magda-
Iénou Ondiéovou), ale aj jeho néstroj - hral

na kopii dobového viedenského nastroja
Walter & Sohn z roku 1805 od Paula Mc-
Nultyho. Predpoludnie sa nieslo v znameni
Lautentického* hudobného zvuku a bolo
zaroven prikladom Stylovej interpretacie.
Uplne nevyznel jedine Haydn, ktory vytvoril
jednoducht humornt scénku a jej potencial
nebol dostatocne vyuZity. Ostatné diela boli
ale prednesené s velmi peknou registraciou
a zrelym pohladom na diela. Najméa Beetho-
ven vyznel nadherne cisto a mimoriadne
indpirujico. Plastické Riglerovo Adagio
malo pozoruhodne dobre zvolené tempo.
Spolu s Andante grazioso a zavere¢nym
Allegrom assai zo Sonaty G dur ukdzali
skladatela v novom svetle. Gulas sa prejavil
ako interpret s citom pre zvuk a moznosti
dobového néstroja. Aj Adagio maestoso
a Presto z Hummelovej sonéty boli pozo-
ruhodnymi stvarnenim ozddb, nadhladom
a Stylovostou.

Ingeborg SISKOVA

Komorny koncert studentov VSMU

LVrhnie svetlo do tmavého' kata
nadej fakulty" je jednym z cielov predmetu
Studium repertoéru hudby 20. storocia na
HTF VSMU, ktory pedagogicky vedie doc.
Daniel Matej. Studenti sa v ramci neho
venuju problematike interpretacie hudby
najmé z 2. polovice 20. storocia a su kon-
frontovani s novymi spdsobmi notécie aj
netradiénymi technikami hry. Kazdoro¢-
nym vystupom byvajd Studentské koncerty
urcené uzsiemu kruhu kolegov a priatelov.
Koncert, ktory odznel 23. 3. v Malej kon-
certnej sieni Skoly, vSak svojim programom
aj interpreta¢nymi vykonmi prekrocil ,in-
terny* ramec.

Na rozdiel od predchadzajucich rokov, ked'

mali tieto predstavenia skor ansamblovy
charakter (interpretovali sa hlavne otvo-
rené partitiry pre lubovolné obsadenia)

a pamatam sa, Ze nie vietci Gcinkujuci boli
na rovnakej Urovni stotozneni s tym, ¢o sa
od nich ocakavalo, $lo tentoraz o vystd-
penia solistov alebo mensich komornych
zostav. Jednotlivci nastudovali vacSinou
presne notované kompozicie, vdaka ¢omu
sa mohol prejavit ich individuélny pristup
a aj nepomerne vy3sia Uroven zodpoved-
nosti za interpretaény vykon. Nastrojové
obsadenie bolo pomerne pestré; k mladym
interpretom patrili gitaristi Juraj Berats a
Peter Fillo, huslisti Jan Kruzliak, Adam
Szendrei a Katarina Caklo3ova, akordeo-
nistky Jana Kacuriakova a Maria Hosto-
vi¢akova, Klaviristi Filip Strauch a Mat(3
Uhliarik, violoncelistka Zuzana Jirglova a
flautistka Markéta Cabajova.

Pestry bol aj program. Zakladom drama-
turgie bol vyber z cyklu grafickych partitar

am ré&d ten moment kréatko pred predstavenim, ked' v
opere pozvolna zhasinaju svetld. Ked' vytahuju luster
a divadelna sala sa cez oranzové Sero vyhasinajdcich
Ziaroviek ponara do magického pritmia. Vtedy kratko
privriem oci a zhlboka sa nadychnem. Zvuky vSedného
dna, Usmev garderobiérky a srdecny roz-
hovor s priatelom, to vietko zostane v tej
chvili za dverami hladiska. Na chrbte zacitim
jemné zimomriavky a hlavou mi prebleskne
predstava stracajuceho sa svetla za padajd-
cimi vieckami umierajiceho. Chvila napéatia
medzi prvymi ténmi a zdvihnutim opony je

UMENIE

ako myticka rieka Styx, ponorend do hmly

utkanej z tmy a napdtého ocakavania. S

Roberta BAYERA

prvymi tonmi predohry jej hladinu rozéeri

¢In reziséra Charona, ktory z riSe mrtvych
skladatelov kdesi spoza scény privaza na javisko obrazy najdené medzi
notovymi osnovami partitdry. Javisko a hladisko. Dva nezllcitelné svety,

Hérspiele Michaela Vettera a bartokov-
skych huslovych Duetti Luciana Beria. K
zaujimavostiam patrili aj skladby Mortona
Feldmana Intermission 6 ¢i Mei pre so-
lova flautu japonského skladatela Kazua
Fukushimu, no osobne ma najviac oslovili
Charles Ives (zabavné, na stihru obzvlast
naro¢né Scherzo pre slacikové kvarteto)
a John Cage. The Wonderful Widow of
Eighteen Springs pre Zensky hlas (spievala
akordeonistka M. Hostovi¢akova) a klavir
(F. Strauch) skomponoval na text Jamesa
Joycea v roku 1942. Expresivna linia vokal-
neho partu, obsahujtca len 3 tény, v spo-
jeni's rytmicky presne notovanymi (idermi
na zatvorené veko klavira mala vyslovene
magicky Ucinok. Zavere¢né Studium na
C Zbygniewa Rudziriského, v ktorom sa
spojili vaetci Gcinkujtci do spolahlivo pul-

kazdy na opacnom brehu rieky Styx.
Na jednej strane pravoverny mi-
lovnik operného umenia, ktory na-
miesto elyzia harmonickych tonov,
pateticky inscenovaného vykupenia
umierajucej femme fragile a lieto
fine narazi len na brechot reZijného
divadla, ktoré narho ako pes Cer-
beros z opacéného brehu ceri trojo
ostrych zubisk. Nervozne obracia v
prstoch listok zo Satne, kde v rukave
kabata zanechal okrem Sélu aj inte-
lekt. Medzi rozplyvanim sa nad dav-
no stratenou noblesou velkych mien
operného neba a sfkanim perlivého
vina pancovaného pomarancovou
Stavou znechutene kuvika o znésil-
nenej Zidovke, sprznenom Verdim,

zujuceho ansamblu, bolo prijemnou bod-
kou za vydarenym a kvalitne navstivenym
podujatim.

Akymsi volnym pokracovanim bol koncert
2 12.5. v Dvorane HTF VSMU, na ktorom
zverenci Daniela Mateja predviedli dalSiu
z moznych poddb skladby SyndaKit Elli-
otta Sharpa. Spominam si na ohlas, ktory
vzbudila asi pred rokom a pol v Samorin-
skej synagdge v podani VENI Ensemble s
Marignom Lejavom, a myslim, Ze ani ten-
toraz neboli posluchaci sklamani. Mlady
ansambel doplnili etablovani umelci (sop-
ranistka Eva Suskova, Klarinetista Ronald
Sebesta) a pod energickym Matejovym
vedenim sa postarali o zaujimavy hudobny
zézitok.

Robert KOLAR

¢i blondavej Aide. Neuvedomujtc
si nezmyselny paradox, ktory v
sebe skryva pojem rezijného di-
vadla vola po reSpektovani skla-
datelovho zameru a dostojnej in-
scenacii textu. Tazko naplnitelny
obsah prazdnych slov. Lenze ani
reZisér nesmie zostat obycajnym
prievoznikom bez srdca a Usud-
ku. Pristane mu skor tloha Orfea,
ktory by mal s nasadenim dovtipu
a odvahy previest opernd partitd-
ru sta Eurydiku z tmy podsvetia
na druhd stranu rieky mrtvych
k Zivym a nezabudnut pritom na
slova velkého divadelného maga
Heinera Miillera: ,Dielo je chyt-
rejSie neZ jeho autor”.
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Statny komorny orchester Zilina

Velkonoény koncert  SKO Zilina
(1. 4) bol zasvdteny prebiehajicemu
Roku krestanskej kultry. Podujatie, ktoré
dirigoval Leo$ Svarovsky, malo pomerne
Siroky dramaturgicky zaber.
Na Gvod zaznel vyrovnane, plasticky a
prakticky bez chyb vyber z Handlovej
Vodnej hudby (Suita ¢ 1 F dur). Nasle-
dujuci Koncert pre dva klaviry a orchester

[foteyR. Kucavik]

E dur patri vdeobecne k menej hravanym a
u nas prakticky nezndmym skladatelovym
opusom. S touto zaujimavou hudobnou
informaciou prisli hostia z Nemecka,
klaviristi Pavol Kova¢ a Stephan Kaller.
Koncertantné dielo prekvapivého rozsahu
mé romanticky vyraz a obsahuje mnozstvo
posobivych hudobnych epizod, ktoré za-
ujmd melodickou invenciou. Po odzneni
prvej €asti koncertu (Allegro vivace) bolo
zrejmé, preco sa na podiach vyskytuje tak

HUSLE / VIOLIN

GITARA / GUITAR
Pavel Steidl ((Z)

Dominika Falger (AT/PL)

VIOLONCELO / CELLO
Eugen Prochdc (5K)

AKORDEON / ACCORDION
Rajmund Kdkoni (5K)

Klavirna spoluprdca - Yveta Sabovd (SK)

zriedka. Hudobny proces je zdihavy, roz-
siahla orchestrélna expozicia ,kopirova-
nd" sélistami brzdi dalsi evoluény priebeh
Casti. Urcitd rehabilitaciu” priniesla az
2. ¢ast, no najmé vtipné finéle. Komunika-
cia prikladne zosynchronizovanej dvojice
klaviristov s orchestrom fungovala bez-
problémovo aj vdaka senzitivnemu a poho-
tovému dirigentovi. Za ,bonus* povazujem

navrat Pavla Kovaca, ktory opét podal sve-
dectvo svojich kvalit. Viyrazova flexibilita
a osobity spdsob tvarovania tonu, vietko
s podporou a umocnenim druhého klavira,
vytvorili skveld jednotu.

V nasledujicom diele sa predstavili Zilin-
sky mieSany zbor a Cantica Collegium
Musicum Martin. Telesa, ktoré vedie Ste-
fan Sedlicky, presvedcili pripravenostou
v Mozartovom Rekviem KV 626. Zvuk bol
velmi dobre posadeny a vyrovnany v jed-
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Pekna hudba/Nice music

Solosnicka 42
841 04 Bratislava
Slovak republic

e-mail: kurzy@fph.sk

Tel /. Fax:: +421 2 6541 2241
Mobil: +421 907 411 212
www.fph.sk, www.eugenprochac.sk
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Banska Stiavnica

Mesto svetového dediéstva

ZUS Banska Stiavnica

i —,

rakiiske | kultirne | forum™ 3 :

notlivych hlasovych skupinach (len obcas
preznievali soprany), no nie vzdy zodpo-
vedal komornym akustickym parametrom
saly. Treba vSak pochvalit vykon, ktory pre-
siahol obvykl Groven amatérskych telies,
kde obidva zbory patria. Z kvarteta solistov
~Irena Kubikova-Lukacova (sopran), Eva
Garajova (mezzosopran), Marian Pavlo-
vi¢ (tenor), Martin Miku$ (barytén) - sa

v priaznivejSom svetle prezentovali hibSie
hlasy: kultivovany, son6rny baryton a dis-
krétny, no senzitivny mezzosopran. Prejav
sopranistky sa po (vodnych zavahaniach
priebeZne stabilizoval, najviac vyhrad som
mala vodi tenoristovi, ktory svoj part stvar-
nil s neprimeranou davkou dramatizmu.
Orchester hral disponovane, indpirovany
vedenim dirigenta, ktory bol v ten vecer
v zjavnej muzikantskej pohode.

Lydia DOHNALOVA
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ZUS v Rajci usporiadala koncert
vitazov Prehliadky slovenskej
hudobnej tvorby pre deti a mladez.
Na dvoch podujatiach v Koncertnej
séle Konzervatéria v Ziline (3. 6.)

a v bratislavskom Mirbachovom

paléci (4. 6.) odzneli diela slovenskych
skladatelov N. Bodnara, L. Borzika,

V. Gréffingera, J. Kmitovej, P. Krsku,
B. Milakovica, M. Palka a P. Zagara
(vacsina z nich v premiére). Diela
vznikli na objednévku ZUS v Rajci.
Podujatie podporili Ministerstvo
Skolstva SR, Ministerstvo kultdry SR a
Hudobné centrum.

(h2)
OspravedInenie

Vazeni ditatelia,

dovolte aby, sme sa vam, ktorf ste si
zakpili nedokonale zosity aprilovy
Hudobny Zivot, ospravedinili v mene
spolocnosti KASICO za uvedeny
nedostatok. Pri¢inou bola technicka
porucha na stroji. Redakcia vam

na poZziadanie zasle neposkodeny
exemplar.

KASICO, a.s.

V Hudobnom Zivote €. 4 nebolo
pri rozhovore s J. M. Handlerom na
str. 5 uvedené meno autora ¢lanku,
ktorym je Pavol Suska. Autorovi sa
ospravedliiujeme.

(red.)

BANSKA STIAVNICA
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FESTIVAL KOMORNE] HUDBY | PO SLOVENSKU

ROMANTICI Z EXILU

DVORAK | MAHLER | SCHUMANN
GLIERE | GODAR | DVORAK

DOTKNI SA TANCA (I CELLA)

HUDOBNO-POHYBOVA IMPROVIZACIA
PRE TANECNIKOV A VIOLONCELO

BANSKA
BYSTRICA
16.J0NA 2010 | 17.00 Hob.

Konzervatérium, Organové séala

BRATISLAVA

o.z. Konvergencie
- spolo¢nost
pre komorné umenie

LEVOCA
18.J0NA 2010 | 17.00 Hob.

Mestské divadlo, Kongresova sala

19.00 Hob.

Mestské divadlo, Divadelna séla

23-26 SEPTEMBER

MARTINU | MENDELSSOHN

CELLO AND DANCE | KONCERT PRE DETI
BACH AND IMPROVISATIONS |

LUPTAK | GERGEY LI
' LUPTAK | SILLER

GRIGLAK | JAZZ BASS

BERGER | KONVERGENCIE I-1I-1I
DVORAK | SOSTAKOVIC SKUTA | HEVIER
ZEMLINSKY | SCHONBERG

BEING DUFAY | POTTER |
AMBROSE FIELD

HUBA | SUSKIND | KONTRABAS

Kultarne leto

a Hradné slavnosti BKIS i

Bratislava 2010
FH BrATISLAVA

Konzervatérium J. L. Bellu v Banskej Bystrici | MsKS Levoca |

Reformovana krestanské cirkev, zbor v Samorine |
Mesto Liptovsky Hradok | Art Stadio Liptovsky Hradok

KOSICE
INTERFACE2013

N ]
KASARNWULTURPAF‘K

SAMORIN
19.10NA 2010 | 19.00 HoD.

Kostol reformovanej krestanskej cirkvi

BEZ LADU A SKLADU | 25

BARTOK | MARTINU | SKO BW |

SOSTAKOVIC | DOHNANY!
FUGA SLOV A OBRAZOV |

1IGOR KARSKO (cH) HusLe
IVANA PRISTASOVA huste
AMBRA ALBEK (cH) vioLa

NORA SKUTA «kuavir

10zeF LUPTAK violonéeLo
gTUDlO TANCA BANSKA BYSTRICA

CHOREOGRAFICKA SPOLUPRACA

zuzanA HAJKOVA

INTERPRETI

LIPTOVSKY
HRADOK
20.J0NA 2010 | 17.00 Hop.

Estradna sala
Mest. kultdrneho strediska

ZMENA INTERPRETOV A PROGRAMU VYHRADENA

1-3 OKTOBER

SVYATI | ZBOR SV. CECILIE |
LENKO | LUPTAK

KOMORNY ORCHESTER SFK
KOSICE | COHEN

QUASARS ENSEMBLE
COHEN | LUPTAK
APERTA TRIO

ROMSKE BALADY |
KELAROVA | SKAMPA
QUARTET

KOSICE

WWW.KONVERGENCIE.SK




Chopinova umelecka poetika a jej rezonancia

Miloslav STAROSTA
Bach a Chopin

Boli to predovsetkym korene uslachtilej
vychovy v rodicovskom dome, ako aj neod-
myslitelné spolocenské a kulturne vplyvy
prostredia polskej aristokracie. Rané pre-
javy neobycajného hudobného talentu sa
stretavali so svojraznymi, no zrejme ucin-
nymi pedagogickymi metédami. V Gstrani
od najvyznamnej$ich eur6pskych kultur-
nych centier a uznavanych pedagogickych
trendov (napriklad viedenskej §koly Carla Czerného a jeho su-
¢asnikov), Chopinov ucitel klavirnej hry ¢eského pdvodu Vojtéch
Zivny (1756—1842) zameriaval pozornost svojho ziaka na velké
vzory minulosti — diela Johanna Sebastiana Bacha a Wolfganga
Amadea Mozarta. Jozef Elsner (1766—1854), riaditel Konzer-
vatoria vo VarSave, viedol Chopina v §tidiu harmodnie a kompo-
zicie. Obaja ucitelia podporovali rozvoj jeho fantazie a vzbudili
v nom zaujem o polsku ludovu piesen. Tieto pedagogické pra-
mene Chopinovho vyvoja boli velmi dolezité a ich vplyvy trvalé.
Laska k Bachovi ovplyvnila aj neskorSiu pedagogickd ¢innost
majstra, ktord sa zachovala v spomienkach jeho Ziakov. Jedna
z poslednych, Viedencanka Friederike Streicherova-Miillerova,
spominala s obdivom na svoje lekcie v Parizi, kde zazila aj jeho
interpretadciu Bachovych preludii a fag: ,,/ ja som zaZila takéto
pozehnané lekcie. Casto som zacala hrat Chopinovi o jednej ho-
dine a az o Stvrtej Ci piatej popoludni sa s nami rozlucil. Pritom
hral aj on. A ako nddherne! A nielen viastné skladby, ale aj die-
la inych majstrov, aby Ziaka naudil, ako ich musi predniest. Raz
predpoludnim zahral spamdti Strndst Bachovych prelidii a fug
a ked som vyslovila svoj priatelsky obdiv tohto nedostizného vyko-
nu, odvetil: ,To sa nikdy nezabida. A s melancholickym usmevom
dodal: ,Uz rok som necvicil ani Stvrt hodiny vcelku, nemdm silu,
energiu, stdle cakdm na trochu zdravia, aby som s tym opdt za-
c¢al... pockdm este. ““!
V Chopinovej pedagogike existoval zjavny priklon k baroko-
vej estetike v zmysle prepojenia hudobného $tylu s technikou
nastrojovej hry, podla zanikajucich idei z ¢ias barokového uni-
verzalizmu. MySlienka pestovania osobitych technickych Studii
a cviceni, ako ich ustanovili pedag6govia-praktici oddelene od
klavirneho umenia, sa v skuto¢nosti viaze az na koniec 18. sto-
rocia a 19. storocie.
Poziadavky klavirnej pedagogiky, poc¢inajuc napriklad Czerného
Etudes de mécanisme, vytvarali zaklad novej koncepcie. Bach
predsa pouzival vo vlastnom pedagogickom procese diela ako
Dvojhlasné invencie, ¢i Trojhlasné sinfonie, Temperovany kla-
vir a dalSie diela z Clavieriibung, takpovediac ¢istd hudbu a nie
mnozstvo mechanickych cvi¢eni! Chopin sa vratil k podobnej
koncepcii. Tato ,technika zviazana so Stylom“, a nie obraz od
hudby izolovanych hudobnych postupov, je i zdkladom vztahu s
celou pomozartovskou vychovou, ktorej sa Chopinovi dostavalo
od jeho varSavskych ucitelov.
Chopinove myslienky sa objavovali i v dennikoch (Journal)
Eugéna Delacroixa. Bol Chopinovym blizkym priatelom, pa-
rizskym susedom, obdivovatelom a spolo¢ne s Mozartom ho
uprednostiioval spomedzi ostatnych skladatelov. Prinasal opisy
Fryderyk Chopin, olejomalba E. Delacroixa, 1838 [foto: archiv] z prostredia parizskych salénov, spomienky plné obdivu, vzdy
citlivé a inteligentné. Umoznuju ndm odhalovat Chopinove hu-
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dobné zaujmy a vzit sa do poslednych mesiacov Zivota hudob-
nika, v ktorom Delacroix videl nastupcu majstrov minulosti a
Mozartovho dedica.

Uvedme aspon jeden citat z posledného obdobia skladatelovho
Zivota. Tyka sa udalosti zo 7. 4. 1849, kedy Delacroix spreva-
dzal Chopina na vychadzke po Champs-Elysées a Etoile. Takto
sa odohral ich pokojny rozhovor o hudobnom umeni: ,.Tri a pol
hodiny som sprevadzal Chopina na jeho vychadzke vozom. Bol tro-
cha ustaty a bol som Szastny, Zze som mu bol na nieco dobry [...] v
tento desi. Rozpraval mi o hudbe a celkom ho to osviezilo. Pytal
som sa ho, na ¢om sa v hudbe zaklada logika. Odpovedal mi, Ze
to pocituje v harmanii a kontrapunkte; pretoze fuga predstavuje
v hudbe cista logiku a Ze by# uc¢eny v umeni figy znamenéa poznat
hlavny prvok pravdy i jej hlavné désledky v hudbe. Pomyslel som si,
ako by som bol S¢astny, keby ma bol vyucoval vSetkému tomuto, ¢o
velmi zarmucuje vSednych hudobnikov.*?

Chopin a Mozart

»Tieto dve mend sa c¢asto spajali. Chopin byval nazyvany Mozar-
tom 19. storocia a Mozart Chopinom 18. storoc¢ia. Naozaj, ich
umelecké i ludské individuality maja mnoho spolo¢ného. Obom su
vlastné dusevna jemnost a delikatnost, dokonalé graciéznost vy-
razu, bezchybny vkus. Priecili sa im banalnost, vulgarnost a hru-
bost.“®

Dominantnost invenéne bohatej melodickej zlozky ich klavir-
nych diel sa vztahuje spravidla aj na pasazové miesta. V nich
ukryté melodické intonacie sa plne odhaluju az pod ,,¢asovou lu-
pou“ interpretovho pristupu, teda pri naStudovavani v pomalom
tempe. AZ tu sa paradoxne odkryvaju dusa ¢i zmysel melodicko-
intona¢ného podtextu chopinovskych pasazi napriek tomu, Ze
nadobudaju v potrebnom tempe ¢asto virtuozny raz. V rychlom
tempe vSak ostava z intona¢ného podtextu pasaze ¢asto ,,iba sot-
va badate/na stopa. No prave na tejto stope sa zaklada cela nad-
hera chopinovskej pasaze*.

Pévodcom takejto vystavby klavirnej pasaze bol uz J. S. Bach.
Pre povrchného pozorovatela moézu Bach a Chopin predstavovat
krajné protiklady. V skuto¢nosti st si v mnohom vnuatorne blizki.
Poukazoval na to uz Ferruccio Busoni v 90. rokoch 19. storocia.
V tejto slvislosti je popri uz zmienenom melodicko-intona¢nom
charaktere Chopinovych pasazi priznacna aj bohata polyfonic-
kost jeho klavirnej faktary. Patri aj interpretacne k velmi naroc-
nym skladobnym prvkom, vyZadujlcim si stavebnt logiku a zvu-
kovu vyvazenost.

Chopin a Hummel

NajslavnejSieho Mozartovho Ziaka Johanna Nepomuka Humme-
la mohol mlady Chopin poéut poéas jeho turné v roku 1828 vo
VarSave, kde hral i svoje skladby. Mozno aj etudy z op. 125, ktoré
su celkom protikladné vo¢i dobovym ,,nezazZzivnym cviéeniam®.
Su uslachtilé, dychaju Zivotom, stretdvame sa v nich s rozmani-
tymi druhmi faktary, skvelymi harmonickymi objavmi. St v 24
durovych a molovych téninach v stupajucom kvintovom kruhu,
pricom molové nasleduju po rovnomennych durovych. Hummel
ich uverejnil vo veku 55 rokov, skomponované boli va¢Sinou o
niekolko rokov skor. Tla¢ou vysli vSak az v roku 1833, po vydani
Chopinovych Etud op. 10.

Na Chopina nepochybne vplyvala aj Hummelova Velka klavirna
Skola®, najma jej druhy diel so systematickym pohladom autora
na prstoklad. Viaceré zasady chopinovského polohového prstok-
ladu sa viazu k Hummelovym zasadam, ktoré mal Chopin vo vel-
kej Gcte. Podnetné pre Chopina boli aj Hummelove pedagogické
naroky na kvalitu spevnosti melodickych linii a jasnost v hre.
ISlo tu nepochybne o podstatné vplyvy na estetiku polského gé-
nia. Od Hummela k Chopinovmu ,,novému zvukovému svetu*
ostaval uz iba ,,krok*, prinasajuci vSak zavazny prelom k novym
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kvalitam zvukovosti. Podla spomienok Karola Mikuliho®, Cho-
pin hral kiizelne Hummelov Koncert a mol a svojim Ziakom daval
¢asto Studovat jeho kompozicie.

Bellini a vokalne umenie

V Parizi sa Chopin stretaval s mocnym vplyvom Vincenza Bellini-
ho, ale tiez s umenim dalSich vyznamnych opernych skladatelov
(Rossini, Spontini, Halévy, Auber) i spevakov. Sicilsky skladatel
byval v Parizi posledné dva roky svojho kratkeho Zivota. Spriate-
lil sa so Chopinom a mozno sa domnievat, Ze ich umelecky vplyv
bol vzajomny. Napriklad dlhé vyrazné belliniovské kantilény
maju podobn( atmosféru s niektorymi Chopinovymi melddiami,
napriklad z Andante spianata op. 22, s niektorymi Nokturnami,
najma triptychmi op. 9 a 15, ale tiez s inymi kratSimi, ako su
stredné Useky Fantaisie-Impromptu alebo Scherzo ¢. 4. Talianske
érty spevnosti st pritomné v Chopinovom diele uz od samotného
zaciatku jeho skladatelskej ¢innosti. Spomenme si iba na krésne
mysSlienky oboch klavirnych koncertov, ktoré predchadzali zo-
znameniu sa s Bellinim.

Prizna¢ny bol jeho obdiv umenia spevékov, ktorych pocul eSte vo
VarSave alebo neskér v parizskom Théatre-Italien. Umenie hlasu
objavil u osobnosti Spanielskych i talianskych spevackych Skél,
Manuela Garciu, brata Marie Malibranovej, Pauliny Viardotovej
a dalSich spevakov ako Giuditta Pasta, Giuditta Grisi, Giovanni
Rubini...

Chopina ako skladatela, interpreta i pedag6ga teda ¢oskoro pri-
tahovalo umenie spevu, stelesnené konkrétne v Style bel canto.
Velka vokalna Skola 30. rokov 19. storoé¢ia, harmonicky spajajuca
umenie deklamécie a jej dramatického vyrazu v hudbe, predsta-
vovala pren vzor klavirnej interpretacie. Na vokalnych Styloch
Rubiniho, Pasty a dalSich Chopin zalozil svoj vlastny Styl pianis-
tickej deklamacie, ktord bola zadkladom jeho hry i pedagogiky.
Opakovane pripominal svojim Ziakom potrebu po¢uvat umenie
velkych spevdkov a nevyhnutnost ,,spievat, ked chcu hrat na kla-
viri“.”

Ako pedagdg rozhodne nevyucoval iba klavirnu ,,techniku, ale
aj umenie viest hudobnt re¢ ako druh zrozumitelnej deklamacie
textu s jej intonaciou, interpunkciou, jej prirodzenym zdérazio-
vanim. | vtom bolo pre neho délezité vokalne umenie. Myslienky
o0 spevnosti, kantabilnom prednese, boli sice uz st¢astou baroko-
vej i postbarokovej hudobnej estetiky a interpretacnej praxe na
klavesovych nastrojoch, je vSak evidentné, Ze v dalSom vyvoji es-
tetiky, hudobnych Stylov i nastrojarstva nastal relevantny posun
v chapani spevnosti.

Pedagdg

Klavirna technika a umenie deklamacie u Chopina tzko suviseli.
Vo svojej kompozi¢nej i pedagogickej ¢innosti novym sp6sobom
umelecky uplatnil pravidla vztahujlce sa na ¢lenenie, dychanie,
vyvazenie frazy. V rozhovoroch so ziakmi ¢asto poukazoval na
analdgie vyjadrovacieho spésobu hudobnej a lTudskej reci, pre-
dovsetkym v interpunkcii, ktord symbolizuje i zmysel hudobnej
re¢i. Velku ¢ast Chopinovej pedagogiky tvorilo vyucovanie zasad
spevu. Sucastou takto kreovaného Chopinovho Stylu st dolezité i
Gvahy o jeho farebnosti. Umenie belcanta, ako sa vyvinulo od 17.
az do polovice 19. storocia, bolo totiz zaloZzené nielen na virtuo-
zite, ale aj na zmysle vety (vytvaranej prirodzenym a vyraznym
melodickym oblikom) a na majstrovstve vokalnych farieb, ktoré
musel spevak dokazat variovat.

Popri svojej interpreta¢nej ¢innosti bol Chopin jednym z naj-
vyznamnejSich ucitelov klavirnej hry svojej doby. V rokoch 1832
az 1849, delil Sest mesiacov v roku svoj ¢as medzi vyucovanie
a kompoziciu. Jeho Ziak Karol Mikuli napisal: ,,S ozajstnou ra-
dostou venoval denne mnoho hodin vSetky svoje sily vyucovaniu.
[...] Hordckovité zaujatie, s ktorym sa majster pokasal povzniest
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svojich Ziakov na vlastnu uroven, hiiZevnatost, s akou sa venoval
opakovaniu istého useku az pokym nebol spokojny, dokazuje, ako
mu zdlezZalo na pokroku jeho Ziakov. “®

S velkou chutou riesil ich problémy az do najmensich detailov,
pricom ich velmi povzbudzoval. Jeho projekt ,,met6dy“ dosvedcu-
jejeho Zelanie, podat dalej, pokial je to mozné, vlastné pianistické
krédo. Chopin bol rodenym pedagégom, ktorého styk so ziak-
mi bol doverny a angaZovany, v pravom slova zmysle uS$lachtily.

% "li:i;,;, 1 ‘_,..-.

Chopinova Ziacka Marcellina Czartoryska [foto: archiv]

V osobnostiach svojich ziakov dokézal objavit ich individualne
schopnosti. Vyucoval pomerne velky pocet pokrocilych amatér-
skych pianistov z aristokratickych kruhov. Niektori z nich mu ro-
bili velku cest a $irili jeho umelecky odkaz i po jeho smrti. K takym
patrila napriklad knazna Marcellina Czartoryska, skladatelova
wpriatelka i jeho vernd a inteligentnd Ziacka, ktord bola pritomnd
aj pri jeho poslednych chvilach. Jej frdzovanie sa podla Sowiriské-
ho velmi pondsalo na Chopinovo. Svedcia o tom i dobové ohlasy na
Jjej dobrocinné koncertné podujatia venované zosnulému majstrovi
a udrzZiavaniu jeho tradicie.“ °

Z priamych Chopinovych ziakov vynikli popri mnohych dalsich
vyznamné postavy pianistov a pedagdgov, predovSetkym Geor-
ges Mathias a Karol Mikuli. Ich si¢asnik Antoine Marmontel,
vyznamny profesor parizskeho konzervatoéria, vo svojom Vade-
mecum nacrtol aj problém, ktory robil starosti prvej generacii
profesorov klavirnej hry na Conservatoire national supérieur de
musique v Parizi — ,,pripad Chopin“.*° ,Na jednej strane zdmeny
prstov, podkladanie palca pod piatym prstom a jeho pouZivanie na
ciernych kldvesoch nebolo beznou praxou, za ktoru by sa niekomu
dostdvalo chvdly."* Na druhej strane stdli novd zvukovost, vkus a in-
terpretacné zdsady, poddvajuce pravé zanietenie velkého majstra.
Zapojenie duse a jej tvorivych sil do hry. “1?

Bolo teda potrebné pockat na prichod Georgesa Mathiasa na Pa-
rizske konzervatérium do roku 1862, aby Chopinova $kola vstu-
pila medzi posvitné. Georges Mathias (1826—1910) sa spolo¢ne
s Antoinom Marmontelom (1816—-1898) stali na parizskom kon-

zervatoriu skutocnymi zakladatelmi francuzskej klavirnej Sko-
ly. Clara Schumannova charakterizovala Mathiasa ako druhého
Liszta. Mathias bol najskor Ziakom Kalkbrennera, potom nasle-
dovalo pétro¢né §tudium u Chopina. Hovoril niekolkymi jazykmi,
ovladal i rodny jazyk svojho profesora, nakolko jeho matka bola
Polka. Podla Marmontela ,,bola jeho hra velkolepd“ a vyznacovala
sa ,,pribuznostou s dvoma velkymi umelcami, s ktorymi sa stykal. “
»Tt, ktori poculi Chopina, “ napisal Georges Mathias, ,mozu po-
vedat, Ze neskor nepoculi uz ni¢ podobné. Jeho hra bola ako jeho
hudba; akd zrucnost a akd sila, dno, akd sila. No trvalo to iba pocas
niekolkych taktov... ten clovek sa cely chvel. Klavir ozival najinten-
zivnejs$im Zivotom. Ndstroj, ktory ste poculi, ked hral Chopin, nikdy
neexistoval; vznikal az pod jeho prstami...“13

Podla Mathiasovho opisu sa ,,Chopinova vyucovacia metoda celkom
zakladala na dokonalom legate Clementiho a Cramerovej §koly.
Prirodzene, obohatil ju velkou variabilitou ténotvorby a nudns...“*
Ak by Mathias nebol mal krehké zdravie, so svojimi pozoruhodny-
mi pianistickymi prostriedkami by urcite realizoval velkt koncert-
nu kariéru. Naplno sa v§ak venoval vyuc¢ovaniu a roku 1862 s nim
vstupila na Parizske konzervatdrium chopinovska tradicia. Az do
roku 1890 tu zastaval ,estetiku jasného vyrazu, prindSal zdkoni-
tosti Stylu a vkusu bez akéhokolvek prehdrniania“.

K jeho vyznaé¢nym ziakom patrili Erik Satie, Isidor Philipp, Paul
Dukas, Raoul Pugno, Alberto Williams, Teresa Carrefio, Ernest
Schelling, Alfonso Rendano, James Huneker, José Trag, Camille
Chevillard, Camille Erlanger a Eugénie Satie-Barnetche.

Karol Mikuli (1819-1897), Chopinov ziak a neskor aj asistent,
patril k vynikajacim pianistom a pedagdgom. Pocas svojej dlho-
roc¢nej pedagogickej ¢innosti v Lvove tam vytvoril vyznamnu cho-
pinovsku tradiciu. Od roku 1858 bol riaditelom tamojsieho kon-
zervatoria a v roku 1888 zaloZil vlastnu Skolu. [ ¢eski pedagdégovia
Vilém Kurz s manzelkou Rizenou Kurzovou posobili v Lvove dlhé
roky pod vplyvom tejto tradicie, ktora sa plodne spajala s mocny-
mi vplyvmi Leschetizkého petrohradskej Skoly. K Mikuliho Zia-
kom patrili Moritz Rosenthal (neskor Lisztov Ziak), Alexander
Michalowski (neskor pedagég Wandy Landowskej i Mischu
Levitzkého), Raoul Koczalski, Jarostaw Zielinski a Kornelia
Parnas. Vyznamné boli i Mikuliho edicie Chopinovych diel vyda-
név Lipsku (1879) i Amerike (1895). Jeho spomienky ¢asto cituja
vyznamni Chopinovi Zivotopisci.

Chopin vplyval na velky pocet svojich suc¢asnikov. Z pozoruhod-
nych postav uvedme koncertného pianistu a skladatela Louisa
Moreaua Gottschalka, rodaka z New Orleansu, ktory sa zna¢ne
zasluzil o Sirenie Chopinovej tvorby v Eurépe i Amerike. K ne-
odmyslitelnym chopinovskym interpretom patrili i Alfred Cortot
alebo jeho ziak Dinu Lipatti.

Chopinova pedagogika nasla svoj zvrchovany odkaz v dielach
Svajciarskeho muzikoléga Jeana-Jacquesa Eigeldingera: Chopin
vu par ses éléves (Chopin pohladom svojich ziakov), ako aj Cho-
pin, esquisse pour une méthode de piano (Chopin, nacrt klavirnej
metddy).” Ide o najvyznamnejSie sicasné spracovanie pedago-
gickej ¢innosti majstra, vedecku syntézu zachovanych autentic-
kych fragmentov. Jeho umelecky odkaz dnes v mnohych krajinach
rozvijaju interpretacné sutaze a ich laureati, koncertné podujatia,
pocetné monografie, Studie, siborné vydania diel a nahravok.
Niektoré stranky jeho vlastnej ¢innosti Ziju dalej iba v spomien-
kach sucasnikov, inym ostala hudobna historiogafia azda aj vela
dlzna.

,»Chopin odstrdnil hranicu medzi zdpisom a interpretdciou, medzi
fixovanostou zdznamu a improvizdciou. Zrusil odstup medzi for-
movou Struktirou a jej intuitivnym vyvojom. Zveril sa prchavosti
intuicie samotdra, aby ju zveril kontrole unikdtneho hudobnika.
K vlastnostiam jeho geniality patrila aj schopnost zapisat improvi-
zdciu bez jej naruSenia. Vo svete, kde si skladatel a interpret zamie-
naju svoje ulohy, je vyhoda zdpisu relativizovand. Je to nepochybne
jeden z dovodov uspechu jeho diel u klaviristov: no hrat Chopina, na
to si treba obliect Saty vynachddzavého interpreta. Takyto ndvrat
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kompletného ,hudobného okamihu‘ dnes znie ako nové ,bytie‘, na-
miesto starého ,byt iba skladatelom‘; prindsa spésob, kedy jednot-
livec, akym bol Chopin, ostdva Zivy vo svojom umeni a predstavuje
drdhu medzi mnohymi inymi pre zajtrajsok.“'°

Chopin ako pedag6g nenavidel sentimentalitu, patos alebo afek-
tovanost. Podla Friedricha Niekcsa, jedného z najlepsich sklada-
telovych Zivotopiscov, na adresu patetickej ¢i neprirodzenej hry
reagoval Chopin slovami: ,, Prosim vds, sadnite si! “ Neznasal v§ak
ani suchu a nevyraznd hru. Tu prosil: ,, UkdZte celi svoju dusu!“ '
Klavirna pedagogika majstra obsahovala viaceré z4sady aj v ob-
lasti rytmického citenia, ktoré nachadzali svoje znamenité uplat-
nenie v principe tempa rubata. Bolo to jednak rubato v zmysle
postbarokovej estetiky a interpretac¢nej praxe ako spojenie volnej
rytmiky pravej ruky s , kapelnicky“ presnym zachovavanim ryt-
mu v lavej ruke. Dalsi aspekt jeho rubata vychadzal z polského
folkldru. Opieral sa o ludové umenie mazuru a rézne typy mazuar-
ky. St vSak aj miesta v Chopinovych dielach, kde je rubato vypisa-
né v notacii.

Chopinovym kone¢nym cielom v interpretacii i pedagogike bola
jednoduchost. Zavazné krédo nachéddzame aj v myslienke, ktoru
sprostredkovala jeho ziacka Friederike Streicherova: ,,Zdd sa, Ze
moje tvrdenie je sprdvne. Jednoduchost je konecnym cielom. Ked
prekondme vSetky prekdzky, zahrdme nekonecné mnozstvo not, vy-
chddza z toho napokon jednoduchost so vSetkymi svojimi kuzlami
sta zdverecnd korunovdcia umenia. Ak ju niekto chce dosiahnut
priamo, nikdy sa mu to nepodari, nemozno zacinat od konca. Treba
vela, ba nesmierne vela cvicit, aby sme dosiahli tento ciel, nie je to
Jjednoduchd zdleZitost. “'®

Chopinov odkaz zije prirodzene aj vdaka nespocetnym interpre-
tom minulosti a sa¢asnosti. Pre skladatelov bol ml¢anlivym se-
menom modernizmu, ktoré znova vykli¢ilo u Faurého, Skriabina,
Debussyho ¢i dal§ich. Dodnes je zavdznou disciplinou pre §tudu-
jucich pianistov i neustalou vyzvou pre zrelych umelcov. Ostava
vsak v podstate velmi vynimo¢nym skladatelom, ktorého ucinky
nedokazalo oslabit ani plynutie staroci.
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>erge] Nakariakov: A
 Musite vediet, ¢o ch@ete

Superlativy ako ,,Paganini trabky“, ,,Caruso trubky* a mnohé iné, ktoré sa spajaju s menom Sergej Nakariakov
(1977), sa m6zu zdat uZitoénymi marketingovymi nastrojmi na pritiahnutie pozornosti senzaciechtivého obe-
censtva. Tento umelec vSak ponutka viac ako len dych vyrazajace bravirne kusy a efektné predvadzanie svojich
nadpriemernych schopnosti. Jeho hra, ale aj osobny prejav Uplne kontrastuju so zaZitou predstavou extrovert-
neho trubkara-solistu. Sergej Nakariakov vystipil na zavereénom koncerte tohtoroéného Stredoeurdpskeho
festivalu koncertného umenia v Ziline.

Pripravil Robert KOLAR, fotografie Braiio KONECNY
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Vyréstli ste v Rusku a tam ste sa naugili hrat na
tribke. K Rusku sa viaze nie¢o, ¢o by sme mohli
nazvat ,ruskou tribkovou Skolou“ - hra Timofeja
Doksicera a typicky zvuk trubky, znamy zo starsich
nahrévok. Vasa hra viak znie dplne inak. €o sa
teda stalo s ,,ruskou Skolou®?

V prvom rade musim povedat, Zze som velmi
rad, Ze poznate meno Timofej DokSicer. Bol
to fantasticky hudobnik, ktory ma nesmierne
inpiroval, odkedy som zacal hrat na trabke.
Musim sa priznat, Ze je to jediny klasicky trub-
kar, ktorého poclvam ¢isto pre poteSenie. Je
velka Skoda, Ze sa mu nedostalo takého uzna-
nia, aké by si zasluzil...

Pokial ide o Skoly, neverim, Ze existuju — kazdy
ucitel' vyucuje jedinecnym spdsobom a kazdy Ziak
ma napokon viastny zvuk a viastny spdsob uvazova-
nia 0 hudbe. Nejde predsa o tovarensku vyrobu
hudobnikov, pristup musi byt vZzdy individualny.
M@j pripad je Specificky v tom, Ze ma ucil mgj
otec, ktory nie je profesionalnym hracom natrdb-
ke. Bol ucitelom klavira a mna vyucoval jednodu-
cho ako hudobnika.V Rusku som mal potom este
dvoch ugitelov tribky, ale to netrvalo velmi dlho;
neskor som stravil dva roky na konzervatdriu
v Parizi, no vtedy som bol uz zna¢ne zaneprazd-
neny koncertovanim. Viyuc¢ovali ma teda aj pro-
fesionalni trubkari, no vzdy hovorim, Ze takmer
vietko, ¢o viem, som sa naucil od otca.

Stéastou individuality vasho hraéskeho prejavu
je aj obdivuhodna schopnost pouzivat cirkularne
dychanie a kombinovat ho napr. s dvojitym stacca-

tom. Muselo byt velmi naroéné skoordinovat tieto
techniky. €o vés k tomu in$pirovalo?

Nie som prvy, kto to dokazal. Skvely mexicky
trubkar Rafael Méndez mal tieZ tato schop-
nost. Je to velmi praktické, kedZze hravam
mnozstvo transkripcii z repertoaru inych,
napriklad aj sla¢ikovych nastrojov, kde ¢asto
treba zahrat dlhé frazy bez prerusenia.

Podnet priSiel od jedného ruského trubkara,
ktory tento spdsob hry ovladal teoreticky, ale
nevedel ho uplatnit v praxi. Zacal som skiSat,
experimentovat a nakoniec som ho zvladol.
Trvalo istd dobu, kym sa mi podarilo dosiah-
nut koordinaciu tychto ¢innosti tak, aby ne-
bolo pocut ziadny rozdiel vo zvuku. Po istom
Case sa vSetko zautomatizovalo, podobne ako
pri kaZzdej opakovanej motorickej ¢innosti, no
lahké to uréite nebolo...

Spdsob hry, pri ktorom pery nemaju €as na od-
dych, musi byt tieZ velmi naroény na vydrz - ako
napriklad v skladbe Ad absurdum Jérga Widman-
na, napisanej pre vas.

V Ad absurdum je vSak niekolko orchestral-
nych medzihier, ¢o solistovi poskytuje neoce-
nitelnd Glavu.

Inak je to napriklad v Paganiniho Moto perpetuo...
Moto perpetuo bolo naozaj tazké! (Smiech.)
Kvoli tejto skladbe som obzvlast tvrdo cvicil
a stalo ma to obrovské mnozstvo energie. Ale
chcel som ju hrat uz len preto, Ze som si stano-
vil takyto ciel, a nakoniec som ho aj dosiahol.

IROZHOVOR

Widmannova skladba je vam takpovediac Sita

na mieru. Zrejme ste pred jej vznikom vela konzul-
tovali.
Ano, Widmann ma oslovil s tym, Ze chce pre
mna napisat skladbu. Stretli sme sa a ukazal
som mu niekolko zaujimavosti, napriklad tzv.
pedéalové tony, ktoré lezia pod bezne pouziva-
nym rozsahom trabky, vratane velmi hlbokych
ténov. Vysledkom bola skladba, Sialene naroc-
na nielen pre solistu, ale aj orchester. Z ¢asu
na ¢as ju hravam a robi mi velkd radost.

Myslite si, ze st€asni skladatelia vedia 0 moz-

nostiach, ktoré dnes ponlkaju tribka aj dalSie
plechové nastroje, a naucili sa plne vyuZivat ich
potencial?
Podla mna nie. Je tu v3ak eSte jeden aspekt. Ak
stc¢asny skladatel komponuje pre tribku, sna-
Zi sa pisat tak, aby skladbu dokézalo zahrat ¢o
najviac trubkarov — jednoducho preto, aby sa
dala Iahsie predat. Ak ju zahrd len jeden, San-
ce na zisk nie su aZ také vysoké... Myslim, Ze
stc¢asné skladby so sélovou tribkou sa stava-
ju ¢oraz namahavejsimi, a to v ¢isto fyzickom
zmysle. To znamena, Ze treba hrat hlucnejSie
a ¢o najvysSie. Podla mia to uz velmi nesavisi
s hudbou, podob4 sa to viac na sutaz vo vzpie-
rani. Neviem teraz uviest konkrétny priklad, no
myslim, Ze tato tendencia dnes prevlada. Zda sa
mi, Ze najlepSim je aj tak Harutjunjanov Koncert
pre trabku, pretoZe je dokonale ,,posadeny* na
rozsah a moznosti nastroja. Svojim spdsobom
je idealnym dielom pre trubku...
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Mozno aj preto nehrate prili§ mnoho st¢asnej
hudby. Vyhovuje vam viac , klasika“?
Okrem Widmannovho Ad absurdum som
uviedol skladbu Christiana Josta Pieta ve-
novani Chetovi Bakerovi. To si moje bez-
prostredné skdsenosti so stic¢asnou hudbou.
Ano, klasickd hudbu hram velmi rad. Prial by
som si, aby bolo pre trabku napisanych ovela
viac skladieb, no Zial' nebolo...

K vasim osobitostiam patri aj to, Ze hravate
tiez na kridlovke a popri pévodnom tribkovom
repertodri €asto uvadzate transkripcie diel pre iné
néstroje, napriklad zndme Mozartove koncerty pre
lesny roh.

Mozart predstavuje len zlomok méjho re-
pertoaru — hrdm aj mnoZzstvo violon¢elovych
skladieb: Haydnov Koncert C dur, Cajkovské-
ho Variacie na rokokovi tému a nedavno som
nahral aj Saint-Saénsov violon&elovy koncert.
Momentalne rozmySlam aj nad Mozartovym
klarinetovym koncertom, ale klarinetové die-
la sU zvlast tvrdym orieS8kom, najma pre vacsi
rozsah a technické dispozicie tohto nastroja
v porovnani s tribkou.

Myslim, Ze kridlovka je v mnohych ohladoch
vSestrannejSim nastrojom ako tribka. Ma po-

mi méakky, sladky ton.

Hrate na Specialne navrhnutej kridlovke so
Styrmi piestami...
To nie je a7 také zvlaStne, Stvorpiestové krid-

lovky existuju uz dlho. Zvlastne je skor to,
Ze pouzivam tri kridlovky — jednu Standard-
ny, jednu stredne velkd a jednu velmi velkd,
s ozvuénikom z tenorového tromboénu. To mi
v spojeni s hlbokym natrubkom umoznuje tvo-
rit obzvlast syte pedalové tony a vdaka 4. pies-
tu, preladujucemu nastroj o kvartu nizsie, som
ziskal véa¢si rozsah smerom nadol. Striedanie
dvoch réznych néstrojov je pomerne lahké, ak
vezmem najprv trabku a potom hram na krid-
lovke. Obrateny postup je prirodzene omnoho
namahavejsi. Clovek si musi zvyknit najma na
rozdiel vo zvuku, ¢o si tieZ Ziada isty tréning.

Trabke sa venujete aj ako pedagdg na majstrov-
skych kurzoch. MoZete teda porovnévat Urover
vedomosti a schopnosti adeptov trabkovej hry.
Dostéavaju podla vas dostatok informécii o tom, ¢o
vsetko je dnes mozné na tribke zahrat?
PredovSetkym zalezi na tom, ¢o konkrétny
hra¢ chce, o ¢o ma zaujem. Niektori chct byt
solistami, ini v prvom rade orchestralnymi
hra¢mi. Dalsi sa venuju tribke len preto, Ze
im to robi radost, ¢o je samozrejme celkom
legitimne. KazZdy teda chce nieco iné. Ja im
predostriem svoje nazory a svoje postupy, kto-
ré vSak nemusia byt definitivne a vSeobecne
platné. Je pravda, Ze niekedy sa zna¢ne liSia od
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toho, ¢o sa vyucuje na vacsine
institucii.

Vela zaleZi od ucitela, ktory
Ziaka vedie dlhodobo. Dnes
je mnoZstvo skvelych pedagé-
gov. K najlepSim patri Rein-
hold Friedrich — v st¢asnosti
je jeho trieda mozno najlepSia
vdbec—ajeho Ziaci hravaju po
celom svete.

Zdéa sa mi, ze mnohi hraci
dnes hraju technicky perfektne,
no nie st az taki jedineén...
Kazdy je jedine¢ny. Dnes
najdete velmi vela skutocne
talentovanych trubkarov, len
vadgsina z nich sa boji takpo-
vediac vyjst z ohrady réznych
klis¢ a zazitych predstav
otom, ako by malavyzerathra
natrabke. Amozno je to aj po-
hodInostou —mnohi si myslia,
Ze to, ¢o uZ poznaju, teda bez-
ny tribkovy repertoar, celkom
staci, Zze sa netreba pokusat
posuvat hranice.

... nacviéit Haydna a Humme-
laato je vietko.
Koncerty Haydna a Hummela
su skvelé a ja sam ich casto
hravam, no neklad( na hraca

nijaké zvlastne technické naroky. Nepotrebu-
jete extrémne zruénosti, aby ste ich zvladli.

Aké su najcastejSie problémy, s ktorymi sa

stretavate u mladych trubkarov na majstrovskych
kurzoch?
Nemé&Zem nikoho ndtit, aby hral tak ako ja,
vaésinou im len hovorim, ako by hrat nemali,
ak vidim, Ze robia zavazné chyby. To sa tyka
najma dychania, s ¢im je spojené frazovanie.
Studenti ¢asto robia chybu v tom, Ze pred na-
dychnutim skracuju predchadzajacu frazu.
VaznejSie v3ak je, ked sa chystaju zahrat neja-
kd melodicku linku a nemaju Ziadnu predstavu
o tom, ako by mala zniet, ako ju treba frazovat;
skratka nemaju nazor. Ak idete interpretovat
skladbu — pokial' ju nevidite prvy raz v Zivote —,
musite vediet, ¢o chcete. Oni ¢astokrat neve-
dia. BohuZial, pre nas trubkarov byva typické,
Ze sme az prili§ zaujati nastrojom — zaoberame
sa natrubkami, technickymi detailmi atd. —
amalo rozmyslame o hudbe ako takej. V tomto
smere bude treba vynalozit eSte vela Usilia.

Soslavou nepochybne prichadzaajto, Ze od vas
neustale Ziadaju pridavky, virtuzne transkripcie
ako Let émeliaka alebo Moto perpetuo. Verim, Ze
ich hrate s radostou, ale...

... Moto perpetuo by som ako pridavok nikdy
nehral, uz len kvoli narokom na vydrz. To by
si ziadalo dalSie naméahavé cvicenie. (Smiech.)
Je pravda, Ze ¢asto hrdm pridavky, no vacsi-
nou su to pomalSie skladby.

Cielom teda nie je predvadzanie sa...
Vobec nie. Toho som si uZil uz dost. Napriklad
ked som sa vratil z turné po Japonsku, dostal
som mnozstvo listov od fanusikov, ktori s nad-
Senim opakovali, Ze z celého mdjho programu
sa im najviac pacil Arbanov Benatsky karne-
val... UZ ma to unavuje. Snazim sa na svojich
vystlpeniach uvadzat zaujimava hudbu, diela
komorného alebo piesiiového repertoaru, ale
ked vidim, Ze ludia chct aj tak znova a znova
Benatsky karneval, je to mrzuté. Obecenstvu
sa to vSak tazko vysvetluje; nikoho nemdzete
prinutit, aby sa mu nie¢o pacilo alebo nepa-
¢ilo. V Europe je to velmi podobné. Raz som
dostal ponuku hrat recital zostaveny z niekol-
kych skladieb Arbana a eSte akejsi polky a pod.
Citil som sa dost hltpo, ale prijal som to. A ked
som usporiadatelovi povedal, Ze by som réad
ponukol aj zaujimavejSie skladby ako tento
»cirkus“, odpovedal mi: ,,Ale ked'vy ste v tom
taky dobry!“ (Smiech.) Ob¢as zaradujem do
programu rychle virtudzne kusy, ale to skor az
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na zaver koncertu. VSeobecne sa tomu snazim
vyhybat. Niekedy vSak treba robit kompromi-
sy jednoducho preto, Ze taky koncert sa potom
lahSie predava...

Akou cestou sa chcete uberat v blizkej buddc-
nosti?
Léka ma hrat najma komornd hudbu. Chys-
tam sa predviest Schumannove Fantasiestiic-
ke na kridlovke, nedavno som hral na tribke
Brahmsovu klarinetovi sonétu, ¢o je obvzIast
tazké.

A jeho Hornové trio?
Hral som ho raz, na kridlovke, samozrejme. Je
to Zasna skladba...

Viaceri klasicki trubkari striedaju trdbku a krid-
lovku, no predsa len sa tato kombinécia véaéSinou
spaja s menami ako Chet Baker alebo Freddie Hub-
bard. Nikdy vas nelakalo hrat jazz?

Milujem jazz, ale sdm ho nehram, pretozZe
by som sa musel mnoho nauc¢it — napriklad
ako spravne improvizovat. Chet Baker mal
tento dar, jednoducho ho dostal. Ja som hu-
dobne vyrastol vo velmi klasickom prostredi
ajazz mazacal zaujimat az ked som mal okolo
14-15 rokov. Vtedy, v devatdesiatom prvom,
zomrel Miles Davis a v radiu stéle vysielali
jeho nahravky. Zacal som ich zbierat, nahra-
val som si ich na kazety a cez Milesa Davisa
som sa dostal k dalSim skvelym jazzovym hu-
dobnikom, s ktorymi spolupracoval. Jazz je
pre mna velmi indpirativny, dokonca musim
povedat, Ze po¢Uvam viac jazzu ako klasickej
hudby.

V&3 postoj pri hre tak trochu pripomina Milesa
Davisa; spomedzi klasickych hracov predstavujete
zrejme vynimku aj v tomto.

UZ som spomenul rozne nazorové klisé. Vela
trubkarov si mysli, Ze existuje len jedna polo-

|ROZHOVOR

ha, v ktorej mozno hrat spravne. Ale aj toto je
velmi individualna zalezZitost. Ovplyviuje ju
viacero faktorov ako napr. tvar zubov, dasien
a dalSie fyzické danosti. V mojom pripade je tu
eSte jeden faktor...

Zranenie chrbtice, ktoré ste utrpeli v detstve?
Nie. To bolo iba pri¢inou, pre¢o som vyme-
nil klavir za trabku. Lekari mi neodporucali,
aby som polovicu Zivota presedel za klavi-
rom, tak som si vybral nastroj, na ktorom
sa da hrat postojacky. Ale bol som eSte maly
a trubka bola jednoducho prili$ tazka na to,
aby som ju vladal dlhSie drzat vo vodorov-
nej polohe. Postoj, ktory pri hre zaujimam,
je pohodIny a plne mi vyhovuje. Ni¢ by som
na nom nemenil a je mi jedno, ¢i sa niekomu
paci, alebo nie. Rafael Méndez dokazal hrat
aj pocas toho, ako tancoval, ale neznamena
to, Ze kazdy by mal pri hre na tribke zaroven
aj tancovat. J
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Medzinarodny gitarovy festival Josepha Kaspara Mertza prinaSa uz vySe troch dek&d na Slovensko kazdoroéne svetovu
gitarovu elitu. Aktualny 35. roénik podujatia sa v Bratislave uskuto¢ni koncom jina. Pri tejto prileZitosti prinaSame
rozhovor s dvomi osobnostami stcasnej klasickej gitary, ktoré na zavereénom koncerte festivalu vystapili minuly rok.

Taliansky gitarista a svetoznamy skladatel' Carlo Domeniconi a jeho priatel, gitarista mimoriadnych kvalit Marco Socias
20 Spanielska uviedli Domeniconiho skladby, vratane premiéry jeho 12 invencii. Po skonéeni festivalu poskytli rozhovor

o spoloénom hrani a st€asnej situdcii vo svete klasickej gitary.

Pripravil Martin KRAJCO

¥ Obaja ste znami ako solisti. Na Medzinarod-
nom gitarovom festivale Josepha Kaspara Mer-
tza ste hrali skladby pre gitarové duo. Nebolo to
prvykrat. Ako dlho a ako €asto spolu hravate ?
Marco Socias: Zalezi na konkrétnom obdobi,
nepdsobime ako stabilné duo.

Carlo Domeniconi: Prvykrat sme sa stretli v
roku 1992 v Ankare, kde sme kazdy hrali
vlastny koncert. Odvtedy sme neustale v
kontakte. Mam velmi rad Marcov spdsob
hry. BohuZial, doteraz sme realizovali len
maélo spoloénych projektov. Aj preto, lebo
Zijeme od seba pomerne daleko: ja v Berline

a Marco v Malage. Marco je tiez velmi vyta-
Zeny, vela cestuje.

M. S.: Pri hre s Carlom je pre mna dolezi-
ta lahkost naSej hudobnej komunikacie.
V zékladnych veciach — chapanie hudby,
frazovanie, rytmus, je ich mnoho... — citi-
me rovnako. Potom nie je velmi ¢o skisat.
Mozno len kde sa nadychnut, kde odsadit a
podobne. To su detaily, na ktorych sa mu-
sime dohodnut. Sucasne vSak mozeme byt
obaja velmi prirodzeni. Tieto zalezitosti
nam umoziujua hrat, aj ked nie sme spolu
¢asto.

I Pri akej prilezZitosti ste sa prvykrat stretli na
podiu?

M. S.: Bol to koncert a nahravka Carlovej
skladby Concerto Mediterraneo pre dve gita-
ry a orchester v Istanbule.

C. D.: Skladba bola uréena pre inych hracov,
iné gitarové duo, jeden z nich vSak ochorel.
Nechcel som to riesit tak, Zze by som tGéinko-
val namiesto neho, preto som oslovil Mar-
ca, ¢i by sme to nezahrali spolu. Pre mna
to nebolo celkom jednoduché. KedZe som
skladbu nepisal pre seba, bola pre mna tro-
chu tazka, hoci som ju samozrejme dobre
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poznal. Mali sme len par dni, aby sme sa
pripravili na vystipenie a nahrdvku. Mam
rad hudobnikov, ktori dokazu skladbu rych-
lo naStudovat. Je to pre mna dolezité. Do-
kazem byt velmi nervézny, ak niekto povie:
.V poriadku, no musim is¢ domov a cvicit.*
Méam réad spontannost, a to je Marcova siln
stranka.

M. S.: Vtedy som Zil v Koline a Carlo v Berli-
ne. Boli sme v kontakte, Carlo pre mnakom-
ponoval Sonatu. Ked bola hotova, pozval
ma do Berlina, aby somsi priSiel vyzdvihnat
noty. Sadol som na vlak a Siel som. Neviem
presne preco, no zobral som si aj gitaru.
Mal som v plane vratit sa hned druhy den,
takZe na to nebol dévod. Ked mi Carlo hral
svoju novu Sonatu, zazvonil telefon. Videl
som mu na tvari, Ze nie¢o nie je v poriadku:
iSlo o velky projekt, dotovany z ministerstva
kultary. Bolo v tom isty obnos penazi a cely
projekt by mal byt zruSeny? Rozhodli sme
sa skusit precitat noty, Ze potom uvidime,
¢o dalej. Ked'sme dohrali, pozreli sme sa na
seba a povedali:,,Ideme do toho... .

C. D.: Myslim, Ze si priSiel ku mne v ponde-
lok a koncert bol v piatok...

M. S.: A medzitym sme eSte cestovali z Ber-
lina do Istanbulu. Ja som navySe mal so
sebou iba gitaru. Musel som zariadit vela
veci: kapit oblecenie, vybavit, aby mi poslali
z Kolina pas... ESte v Istanbule, asi hodinu
pre koncertom, mi ktorysi z organizatorov
pomaéahal nakupit oble¢enie na koncert. Na
jednej strane to bolo zabavné, na druhej to
po hudobnej stranke bolo velmi ,,cerstvé”.
Potom sme tento koncert hrali e3te niekol-
kokrat —v Madride, v Berline a inde.

I” O klasickej gitare sa dnes vela diskutuje. €o
povaZujete za jej problematické stranky, ako
vnimate jej poziciu?

M. S.: Myslim, Ze ako mnohé iné veci ma svo-
je pozitiva i negativa. Vo vSeobecnosti vSak
dnes gitaristi urcite hraji lepSie. Na vaSom
festivale sme poculi koncert troch mladych
laureatov. Kazdy z nich bol skuto¢ne Gzas-
ny. St z réznych krajin, pIni energie, maju
neuveritelnd techniku a st i hudobne velmi
zdatni. Myslim, Ze nie¢o podobné eSte pred
par rokmi v klasickej gitare nebolo a uz vo-
bec napriklad pred dvadsiatimi rokmi. Hra-
¢i sa dnes zaujimaju o rozmanity repertoar.
Je to velmi pozitivne.

C.D.: Tiezsimyslim, Ze je veImi d6lezité, aky
druh repertoaru uviedli v programe. Neboli
to skladby populérneho alebo juhoameric-
kého Stylu. Bol som velmi rad, lebo si mys-
lim, Ze klasicka gitara sa dnes uberd prili$
popularnym smerom. Niekedy je tento ,,po-
pulérny repertoar* pre interpreta akymsi
hladanim ,,Stasteny*. Ak sa na koncertoch
preferuje napriklad klasickym spdsobom
hrana bossa nova, osobne si myslim, Ze ide
o chybu. Hréci klasickej gitary obvykle nie
sU schopni zahrat takyto repertoar dobre,
a potom sa tato hudba stava niec¢im, ¢im v
skutocnosti nie je. MdZete tieZ vidiet, ako si

M. Socias [foto: J. Uhliarik]

niekedy publikum zjednoduSuje nazor na
repertoar: ,,vzny repertoar* je zly, to naj-
lepSie prichadza v skladbach latinskoame-
rickej hudby. Iné je hrat tuto hudbu v ba-
roch, pre radost alebo pri prileZitostiach,
na ktoré je ur¢end. Ja som napriklad velky
obdivovatel Badena Powella. No Powell
je Powell! Do klasického repertoaru by sa
nemalo pridavat nie¢o, ¢co mu je vzdialené.
Schopnost koncentracie publika stale kle-
sa. Napisal som skladby trvajdce 50 minat
a niekto sa ma opytal, ako chcem dosiah-
nut, aby to posluchaci ,prezili“. Problé-
mom je, Ze Uspech sa redukuje na plnd
koncertnu salu. Kazdy mastrach, ked Iudia
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v séle za¢n( ubldat. Ked nie je pIné hladis-
ko, hra¢ robi zmeny v programe. To nie je
spravne. Je to rovnaké, ako keby ste vyradili
Goetheho z predaja, lebo nema dostato¢ny
odbyt a nahradili ho len komiksami.

¥ Problém repertoaru sa pri mladych hraéoch
¢asto za¢ina na Skolach a sutaziach...

C. D.: Na gitarovych sataziach rozhodne
nie je ideélna situacia. Ked sa pozriete na
prestizne klavirne sttaze, hra¢i tam musia
hrat velké barokové diela Bacha alebo Han-
dla, v dalSom kole velké sonaty klasicizmu a
romantizmu, a napokon repertoar 20. sto-
rocia. Je to naozaj vela hudby. Na mnohych
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gitarovych sutaziach moZzete vyhrat od pat
do desattisic eur, desat koncertov, nastroj
atd. a pritom stac¢i zahrat niekolko krat-
kych skladieb a jednu rozsiahlejSiu sonétu,
napriklad od Ginasteru. Kazdy profesional
by mal ovladat ovela viac repertoaru, ako je
dnes zvykom. Pre¢o musite niekoho, kto sa
povazuje za profesiondla, Ziadat roky do-
predu, ak od neho chcete koncert s orches-
trom? Problémom je, Ze mnohi hréaci chcu
byt slavni, a preto sa venuju hudbe. S nou
to ale nema ni¢ spolo¢né! Musite ,,hltat*
vSetku hudbu, ktora je dostupna. Ked som
bol mlady, po¢uval a hral som v3etko, ¢o sa
ku mne dostalo. Dnes to nie je zvykom. Za
mojich Studentskych ¢ias sme aj noty opi-
sovali ruéne.

M. S.: Za chybu povazujem aj to, Ze na
mnohych sataziach sd celkové vysledky
len podla vykonov vo finale. Niekedy moz-
no tento systém ndjst aj v sttaznych pra-
vidlach. Casto sa oponuje:,,Co by povedalo
publikum, ktoré prislo len na finalové kolo?
Ako by reagovali ak by nebol vitazom ten,
kto bol najlepsi vo finale?* Zial, ¢asto sa

Carlo Domeniconi - taliansky skladatel
a gitarista, jedna z veddcich osobnosti
svetového gitarového umenia. Jeho diela
sl urcené prevazne solovej gitare a ko-
mornym zoskupeniam s tymto nastrojom.
Je tiez autorom 20 gitarovych koncer-
tov, priblizne polovica pre sélovd gitaru,
ostatné sU urcené roznym nastrojovym
zoskupeniam. Medzi jeho najcastejSie
uvadzané diela patria Medium Sweet
Guitar Concerto, Concerto Mediterraneo
pre dve gitary, Concerto di Berlinbul pre
turecky saz (baglama) a gitaru a El Trino
del Diablo (Diablov trilok) pre sélové
husle, rozpravaca, sopran, dve gitary, sla-
¢ikové kvarteto, akordeon, klavir, violu da
gamba a perkusie. Domeniconi pravidel-
ne uvadza svoju hudbu po celom svete.
Mnohé z jeho diel maju v repertoari reno-
movani gitaristi ako David Russell, Alvaro
Pierri, John Williams, Dale Kavanagh,
Marco Socias, Pavel Steidl, Shin-ichi Fu-
kuda, subor Los Angeles Guitar Quartet
a d. Skladby ako Koyunbaba, Variations
on an Anatolian Folksong, Hommage a
Jimi Hendrix, Toccata in Blue a Sindbad
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sl neoddelitelnou sti¢astou koncertnych
programov. Zaciatok projektu, prezentu-
jaceho Domeniconeho diela v autorskej
interpretacii, predstavuju 3 CD Selected
Works | - IlI, vydané nemeckym vyd. Ex-
tempore. Recenzie v odbornej tlaci (Clas-
sical Guitar, Les Cahiers de la Guitare,
Il Fronimo, Gitarre Aktuell, Gitarre und
Laute a Guitart) charakterizuju Dome-
niconeho umenie ako ,syntézu Vychodu
a Zapadu“ a vyzdvihuju jeho schopnost
Luchopit podstatu odliSnosti tychto roz-
dielnych kultar*,

prave ten, kto v predchadzajucich kolach
hral zle, alebo inak povedang, seriozny re-
pertoar trochu hlipym spdsobom, pride do
finale, kde odohra dobre niektoru z efekt-
nych sonat, napriklad Ginasterovu, a zvita-
zi. Ked potom takyto vitaz uvedie seridzny
program a za¢ne ho skladbami Bacha alebo
Sora, vietci su prekvapeni, ako mohol vy-
hrat. Casto sa ceny nedavaja Iudom, ktori
st komplexnymi hraémi. Myslim si preto,
Ze by bolo lepSie hodnotit a ocenovat na
zéklade vystapeni vo vSetkych sutaznych
kolach.

¥ Inou, €asto diskutovanou otazkou, je priro-
dzeny dynamicky rozsah klasickej gitary a jeho
pripadné zosilnenie ozvuéenim. Pouzivate ozvu-
cenie? Aky je vas nazor, Ze sa €oraz €astejSie in-
klinuje k ozvuéovaniu gitary aj v ramci sélovych
¢i komornych projektov?

M. S.: Sucasna podoba klasickej akustickej
gitary ju zaraduje k mladym vyvijajicim sa
nastrojom. Len pred relativne kratkym ca-
som zaznamenala gitara velké zmeny. Mno-
hi st¢asni nastrojari vyrobili velmi ,,hlasné*
gitary, ktoré v3ak stratili niektoré tradi¢né
zvukové kvality. Osobne s tymto trendom
nesuhlasim, no je to otadzka vkusu. Gitarama
zvuk, aky ma. Je to, ako keby ste Ziadali mu-
chu, aby bola rychla ako stihacka. Nie je ni¢
krajSie ako gitara bez ozvuéenia, znejlca v
koncertnej séle s dobrou akustikou. MoZete
pocut ¢isty zvuk tohto nastroja, jeho krésu.
Co sa tyka ozvucovania, preferujem hrat na
miestach, kde nie je potrebné. Velmi ma za-
ujima problematika tvorenia tonu na gitare,
ktora so zvukom suvisi. Na druhej strane, ak
je k dispozicii velmi kvalitny ozvucovaci sys-
tém a okolnosti si to vyzaduju — ide o open-
air koncert, vystipenie v obrovskej sale alebo
s velkym symfonickym orchestrom, nie som
proti. Uprednostiujem ale iné situacie.

C. D.: Nepozndm Ziadne ozvuéenie, ktoré by
bolo dost dobré. Najlepsi by mal byt mikro-
fon. Mikrofén obmedzuje moznost pohybu,
pretoZe velmi citlivé pristroje menia farbu
zvuku v zavislosti od vzdialenosti od nastro-
ja. Ked'sa raz najde novy systém ozvuéenia,
v poriadku. Gitaru je sice mozné velmi jed-
noducho ozvucit, ked hréa s orchestrom, ale
¢o v pripade, ked pride Usek, kde méa kaden-
ciu alebo ked hra len so slacikmi? Mozno by
pomohol nejaky inteligentny pocitaé, ktory
by pridaval Groven ozvuéenia v zavislosti
od drovne okolitého zvuku. Ak prili§ expe-
rimentujete s ozvucenim, stracate cit pre
pracu na tvorbe tonu. VSetci bratislavski
laureati disponovali velmi krasnym ténom.
Vybrali si samozrejme aj hlasné nastroje.
Mozno dufaju, Ze raz budu hrat pre dvetisic
ludi. Nemyslim si, Ze je to nevyhnutné.

M. S.: Niektori hraci st posadnuti hlasitos-
tou. Aj do malych koncertnych sieni si pri-
nasaju vlastné ozvucenie. Dokonca to prak-
tizuje aj niekolko slavnych mien. Nezaujima
ich, kde hraju, vzdy st ozvuceni. Ide im len
o decibely. Je to v8ak ich volba.

Marco Socias - pochéadza z rodiny kla-
viristov zo 3panielskej Malagy. Hudobné
vzdelanie ziskal v rodnom meste, neskor
na Musikhochschule v Koline nad Rynom
i na mnohych majstrovskych kurzoch. Me-
dzi najvyznamnejSie osobnosti, ktoré ho
ovplyvnili, patria Carmen Gallardo, An-
tonio Company, José Tomas, José Miguel
Moreno, Hubert Kappel a David Russell.
Ako 21-ro¢ny sa stal najmladsim profeso-
rom gitary v Spanielsku, ziskal ocenenia
na mnohych prestiznych medzinarodnych
sttaziach, o. i. Infanta Cristina - Funda-
cion Guerrero (Spanielsko), Le Printem-
ps de la Guitare (Belgicko) a Concorso
Internazionale di Gargnano (Taliansko).
M. Socias je pravidelnym hostom reno-
movanych medzinarodnych gitarovych
festivalov, ako solista Ucinkuje v Eurdpe,
na Blizkom Vychode, v Japonsku, Kérei,
Juznej Amerike a USA. Casto sa objavuje
v komornych zoskupeniach i s orchestrami.
Koncertoval vo vyznamnych koncertnych
salach ako Concertgebouw (Amsterdam),
Konzerthaus (Vieden), Auditorio Nacional
de Musica (Madrid), Konzerthaus (Berlin),
Philharmonie (Berlin) a Alte Oper (Frank-
furt). Ucinkoval s Radio Sinfonie-Orchester
Berlin, Rotterdam Philharmonic, Orquesta
Ciudad de Granada, Orquesta Sinfonica de
Galicia, Orquesta de Cadaqués a Orquesta
Nacional de Cuba. Medzi dirigentov, s kto-
rymi spolupracoval, patria Sir Neville Mar-
riner, Josep Pons, Victor Pablo Pérez, Odén
Alonso a Leo Brouwer. Doposial' nahral 8
CD s dielami Giulianiho, Domeniconiho,
Pujola, Llobeta, Mompoua, Rodriga, de
Fallu, Lorcu a Gerharda. Medzi posledné
CD patria nahravky diel Joaquina Rodriga
(EMI) a Rodrigove gitarové koncerty Con-
cierto de Aranjuez a Fantasia para un Gen-
tilhombre v spolupréci s Orquesta Ciudad
de Granada a dirigentom Josepom Ponsom
(Harmonia Mundi). Renomovany taliansky
skladatel' Carlo Domeniconi mu venoval
niekolko svojich diel, vratane Incontro;
Sonata, quasi una sinfonia a Gitarovy
koncert ¢.13. M. Socias Zije v Malage a je
profesorom na Superior de Musica ,Musi-
kene” v baskickom San Sebastiane.

C. D.: Ak je nieco stale hlasnejSie a hlasnej-
Sie, nikdy to nie je dostato¢ne hlasné. Jimi
Hendrix zaéinal so Sestdesiatwattovym
ozvucenim. Dnes su ozvucenia s dvomi ti-
sickami wattov. A zajtra? Bude lepSie Styri-
tisic?

I® Pan Domeniconi, vo vasej hudbe €asto pou-
Zivate netradiéné ladenia gitary. Aky bol dévod
ich hladania?

C. D.: Tradi¢né ladenie vzniklo z konkrét-
nych dévodov. Ked sa pozriete na jeho pri-
beh, gitara mala najskor Styri struny e?, h,
g, d, neskér sa pridala struna A, a napokon
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struna E. Malo to svoje harmonické dévody.
V okamihu, ked uz tieto dévody neplatia,
napriklad v pripade modernej alebo ato-
nalnej hudby, nie je pre toto ladenie ziadny
dovod. Rovnako ddlezité su aj vztahy medzi
ténmi. Tieto je mozné lahko pochopit po-
mocou prazdnych stran. Napriklad, sme
zvyknuti, Ze prva struna ma urcitd vysku.
Ak vSak zahrate na dalSiu strunu, zvuk prvej
sazmeni na zaklade ich vzajomného vztahu.
Pouzivam 12 az 15 rdéznych ladeni. Samo-
zrejme mdZete povedat, Ze je omnoho tazsie
¢itat partitaru, ak je napisana takymto sp6-
sobom. Vela veci je tazkych, ale ked viete,
Ze to musite urobit, urobite to. Myslim, Ze
gitara moze mat stovky réznych tvari pomo-
cou zmien ladenia. Pri vzniku novej hudby,
ktord je pre gitaru naozaj vhodna, je niekedy
velmi napomocné zmenit ladenie. Zmenia
sa tym charakter, harmonie...

® V tomto je velmi zaujimava vaSa kompozicia
Sindbad...

C. D.: Skladba 0 ndmornikovi Sindibadovi je
opisom zazitkov, pocitov alebo miest, suvi-
siacich s pribehom. Rozdelena je do troch
Casti, zac¢ina a kon¢i v Bagdade. Skladba
zacina v obvyklom ladeni, po chvili sa jedna
struna preladi o poltén, potom dalSia o pol-
ton atd. Po istom ¢ase mate velmi odlisné,
nizke, velmi mysteriézne ladenie v Des a po-
tom savsetko vraciaspat. Nakoncije ladenie
opat obvyklé. Sindibad sa vracia do Bagda-

du i ladenie gitary sa vracia k pévodnému.
Nevznika problém s ¢itanim partitary, lebo
ide len o polténové zmeny. Samozrejme,
mam aj velmi tazké skladby, no problém s
ladenim nie je na nich to najtazsie.

r Casto nie ste spokojny, ako sa hrava vasa
najznamejdia skladba Koyunbaba. MdZete k
nej odporuéit nejaky kIGé ?

C. D.: Ked'sa stala tato skladba slavnou, ne-
hraval som ju. Venovali sa jej ini interpreti
a kazdy jej dal vlastnu tvar. Koyunbaba je
velmi osobna skladba, viazana na isté za-
Zitky. Samozrejme som neocakaval, Ze ju
Iudia pochopia Uplne rovnako. Mozno ale
povedat, Ze spdsob jej spravnejSieho po-
chopenia ma blizko k minimal music. Inym
problémom je, Ze dostupna partitdra je vel-
mi zI&. NemoZno z nej vy¢itat ni¢, Ziadnu
dynamiku alebo iné inStrukcie. Noty vysli v
¢ase, ked si nikto z nds neuvedomoval, ze
skladba bude takd zndma. Mozno by po-
mohla novaedicia. Pravdou je, Ze mnohi Iu-
dia jej vbbec nerozumeja. Napriklad, Stvrta
¢ast Presto znie v ich interpretacii, akoby
hovorili: ,,Ja som rychlej$i ako ostatni,” ¢o
rozhodne nie je jej zmyslom.

* Hovorili sme o problematike gitarového
repertoaru. Mohli by ste odporucit nie¢o zau-
jimavé?

C. D.: V pripade Spanielskej hudby napri-
klad Llobeta namiesto Tarregu. Tarrega

BKIS
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nie je skladatel. Bol to niekto, kto sa poku-
sil komponovat pre gitaru. Po nom prisiel
Llobet. Ako skladatel je podla mdjho nazoru
zaujimavejsi. Ale kto hra Llobeta? Takmer
nikto. Vrcholom v hudbe pre gitaru je vSak
Villa-Lobos. BohuZial, teraz akoby vysiel z
maody, no je velmi doleZity.

¥ Vratme sana zaver k vaSmu spoloénému kon-
certu. Okrem iného ste na nom uviedli cyklus
12 invencii pre dve gitary. Hrali ste ich uz niekde
predtym?

C. D.: Nie, bola to premiéra. Komponovanie
tychto invencii bolo pre mia velmi osobné.
Nemyslim, Ze ich bude hrat niekto iny. Ked
napiSem duo, mdézem ho ponuknut svojim
priatelom, ¢i si ho nechcl zahrat so mnou.
To umocnuje moju fantdziu a dobija ma
energiou.

¥ Mate s Invenciami nejakeé plany, budd nasle-
dovat koncerty alebo nahravka?

C. D.: Mozno ich nahradme, ale nie pre moje
vydavatelstvo. UZ Ziadne dalSie CD. Pre
mna ako skladatela je lepSie dat moju hud-
bu na internet. Pre Marca to ale napriklad
dobré nie je.

M. S.: Ak sa na to pozeram oc¢ami skladate-
Ia, pre neho je to mozno zaujimavejsie, aby
ho ludia lepSie spoznali. Hra¢ ale investuje
do nahravky vela Usilia a energie. A dat ju
potom len tak na internet? V poriadku, nik
nevie, ¢o prinesie budicnost... _
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35. MEDZINARODNY GITAROVY FESTIVAL

J. K. MERTZA \V BRATISLAVE
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Pochadzate zo znamej hudobnickej rodiny.
Preco ako syn vynikajuceho huslistu nehrate
na husliach?

(Smiech.) Kazdy ¢lovek ma na svete dvoch
rodi¢ov a moja matka je vynikajlca klavirist-
ka, takZe, ako sa hovori: ,Jablko predsa len
nepadlo az tak daleko od stromu.“ U nas bolo
hudby ozaj dost. Ked mama cvicila, hraval
som sa pod klavirom s legom. Spievat som
vraj nevedel, tak sa rodicia rozhodli ,netyrat*
ma zbytocne uz od Utleho detstva. Mal som
asi 8 a pol roka, ked som zacal s huslami, ale
velky Gspech to nebol. Priznavam, Ze to bolo
asi i mojou typickou ,nedockavostou®, no za-
ciatky na husliach st naozaj velmi frustrujce.
A kedZe som aj dost pohodiny ¢lovek, tak mi
nesmierne vadilo, Ze som pri cvi¢eni musel
stat. S klavirom som zacal asi po pol roku a
od zaciatku som ho mal nadovSetko rad. Ucila
ma mama, ktora je dodnes mojim najvacsim
kritikom.

Sprevadzali vs mnohé popredné orchestre.
Na ktory koncert spominate najradSej?

Hral som uZ naozaj s vybornymi orchestrami
i dirigentmi, no najvynimocnejsi zazitok mam
zatial z USA. Tam je trochu in& prax ako v
Eurdpe. Tu méte na koncert vacsinou jednu
skusku a generalku. To, ¢o som zazil s Chicago
Symphony Orchestra, bolo pre mia unika-
tom. Hral som s nimi dva Mozartove koncerty
- prva skuska bola vlastne aj generalkou a to 3
hodiny pred koncertom! Najviac ma fascinova-
lo, Ze na tej generalke sme prehrali vetko len
raz a pripomienky dirigenta boli typu: ,,V takte
tom a tom prosim to a to." Otocila sa strana a
iSla dalSia cast. A na koncerte bolo vSetko tak,
ako ma byt. Je to fenomenalny orchester.

Aky kltUé€ volite pri vybere repertoaru?

Vlastny vkus! (Smiech.) Samozrejme, Ze vyber
repertoaru podlieha i ponukam, hlavne ¢o sa
tyka klavirnych koncertov. Doteraz som mal to
Stastie, Ze sa sndbili s mojim vkusom. V pripa-
de recitdlu mam rad, ked ma program urit(
liniu, ked mdzem hrat skladby, o ktorych si

myslim, Ze st vyborné. Je vZdy zaujimavé, ked

v programe zaznie aj nie€o, ¢o nepatri do tzv.
Standardného repertoaru. Napriklad skladby
malo hravané alebo nepravom zabudnuté.
Pred ¢asom som tak zaradil do svojho recitélu
v Essenskej filharmonii medzi Alkanom a De-
cauxom i Suchonove Metamorfdzy. Drama-
turg bol zo Suchona tak nadSeny, ze ho zhod-
notil ako ,,objav sezény“.

Je vaSou ambiciou pravidelné nahravanie?

Samozrejme, je to velmi kreativna praca. Ina
ako na koncerte. Maliar vidi svoj obraz a cize-
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JAKUB CIZMAROVIC  coss

Stadia: 1998-2001 Hochschule fiir Musik, Jungstudent, Hannover
(Karl-Heinz K&mmerling), od 2003 Hochschule fiir Musik KéIn
(P. Gililov)

Majstrovské kurzy: Medzinérodné interpreta¢né kurzy u Lazara
Bermana, Taliansko (1997, 1998)

Sutaze: klavirne sutaze v Koline a Minsteri - 1. cena (1996),
Steinway-Klavierspiel-Wettbewerb, Berlin - finalista (1998),
Medzinarodna klavirna sttaz C. Czerny, Praha - finalista (1998),
Jugend musiziert Bundeswettbewerb - 1. cena (1999), Grotrian-
Steinweg Wettbewerb, Braunschweig - 1. cena, Cena Karla-Heinza
Kémmerlinga (1999), International Music Festa Ueda, Nagano -

1. cena, absolutny vitaz (2001), 5. Premio Internazionale di inter-
pretazione pianistica Giuliano Pecar, Taliansko - 1. cena (2005),
Cena ministerského predsedu NRW (2007)

Spolupréca: od 2001 pravidelna koncertna ¢innost - Giirzenich
Orchestra Kdln, Korean Symphony Orchestra, Chicago Symphony
Orchestra, spolupraca s J. Conlonom a Rotterdam Philharmonic
Orchestra, turné s Orchestre Philharmonique de Liege v ramci $ta-
tov Beneluxu, Korean Chamber Orchestra, turné po Cine, Klavier
Festival Ruhr, Konzerthaus Berlin

Nahravky: viacero nahravok pre nemecky rozhlas WDR; za debu-
tovy album s dielami R. Schumanna a F. Liszta (BMG/Arte Nova)
bol odbornou kritikou zaradeny medzi najvacsie talenty svojej
generacie; CD s Mozartovymi koncertmi a hudbou Prokofieva
(Vision Fugitives, Romeo a Jilia)

luje detaily, az pokial'ho sdm uzna za dobry. Takisto je to pri na-
hréavke. Moznost ,vypocut si“ a bezprostredne na to i ,vylepsit* je

privilégiom, ktoré na kon-
certe neméate. Ked som
nahraval svoj debutovy
album pre BMG, mal som
vynikajiceho zvukového
technika i reziséra a velmi
rad na to spominam.

UZ dnes ste skusenym
koncertnym  umelcom.
Mate ambiciu odovzda-
vat ziskané skdsenosti aj
ako pedagdg?

Mém sice za sebou uzZ
mnoho koncertov, ale o
skisenom  koncertnom
umelcovi sa da hovorit az
po dosiahnuti urcitého
veku. Kazdy koncert je
svojim spdsobom indivi-
dudlny, stoji vela energie
a vyzaduje pInG koncen-
tréciu. Urcite by som chcel
neskor aj ucit. Pedago-
gicky proces je nanajvys
kreativna zéleZitost a vie
byt obohacujici nielen
pre Ziaka, ale casto aj pre
ucitela.

Aké su vaSe najblizsie
plany?

Momentalne mam vela
prace: okrem toho, Ze
koné¢im Sthdium, éaka ma
Rachmaninovov 3. kon-
cert. Dva dni nato letim do
Juznej Korey na 12-diové
turné a nasledne hram so
Sinfonia Varsovia Cajkov-
ského Koncert b mol. V
lete sa chystdm na kurzy
k Dimitrovi Bashkirovovi
a Robertovi Levinovi.

Kedy opét zavitate na
Slovensko?

S najvacsou pravdepo-
dobnostou v oktdbri. Tam
ma pre zmenu ¢aka Rach-
maninovov 2. koncert so
Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu, na
¢o sa samozrejme opét
velmi tesim.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

| hudohnj zivot




26.6.-4.7. S
ZVOLENSKE

.-:ll—.'i
b
W

-l |
-

-
o
-

_;f.‘_ Ef‘
B
r.-_.

Navrat verdiovského hitu v novom javiskovom na$tudovani. i
Vstupné: I. miesto: 12 €/ Il. miesto: 8

Utorok 29. 6. 2010 o 20.00 h, Nadvorie zamku .
Statne divadio Kosice - Gaetano Donizetti: LUGIA DI LAMMERMOOR

Tragicka opera v 3 dejstvach.
Dirigent: Igor Dohovi¢. Rézia: Marian Chudovsky. Scéna: Jozef Ciller. Kostymy: Peter'Canecky:
Choreografia: Ondrej Soth. Uginkuju: Marian Lukag, Michaela Varady, Jaroslav Dvorsky, AntonE C lik,
Janette Zsigova, Ondrej Mraz, Jan Ruske
Putavy pribeh tragickej lasky na pozadi rodovej'nena vist a intrig
e

4 \4 \4
\ m Statna opera je Statnou prispevkovou organizaciou
= v zriadovatelskej posobnosti Ministerstva kultary SR.
u Sobota 26. 6. 2010 o0 20.00 h, Nadvorie zamku !
Giuseppe Verdi: NABUCGO PREMIERA!
c Opera v 4 dejstvach.
Hudobné nastudovanie a dirigent: Maridn Vach. Rézia: Michal Babiak. Dramaturgia: Lenka Horinkova.
Scéna: Jaroslav Valek. Kostymy: Eva FarkaSova. Zbormajsterka: lveta PopoviCova. ”.' '
V hlavnych tlohach: Martin Babjak a. h. / Zoltéan Vongrey, Michal Hyro8s / Igor Strojin, Jozef_I_Benci a_lh. 4 |
Igor Lacko/ Ivan Zvarik, Iveta MatyaSova a. h. / Maria Tomanova a. h, Michaela Adamcova a. h / & &
N\ < Michaela Sebestova a. h. Spoluucinkuje orchester a zbor Statnej opery. - -
o

Vstupné: I. miesto: 10 €/ Il. miesto: 7 €

Streda 30. 6. 2010 o 18.00 h, Kralovska sien

L g — il
MLADOST NA ZAMKU . - ;1- Y
Uginkuju: Andrea Cajova — sopran, Peter Mazalan — barytén, Branko Ladié — klavir. 4
Koncert opernych arii svetovych skladatelov, v ktorom sa tradicne predstavuju najmladsie nadeje o ;
slovenskej opernej scény. ; ta = o

B 6:3€

XXXVII

E of

Sobota 3. 7. 2010 o 20.00 h, Nadvorie zamku i
Giuseppe Verdi: JANA Z ARKU (Giovanna d'Arco)

Koncertné uvedenie @e&b
Hudobné nastudovanie a dirigent: Marian Vach. Zbormajsterka: Iveta Popovi€ova.
Uginkuju: CLARA POLITO (Taliansko), DEVID CECCONI (Taliansko),
JEAN-FRANGOIS BORRAS (Franctizsko), Petey Schneider, Marian Hadraba. A
Spolutginkuje orchester a zbor Statnej opery.
Koncertné nasStudovanie diela Verdiho mladosti podla tragédie Friedricha Schillera.

4

Vstupné: I. miesto: 10 €/ Il. miesto: 7 €
Nedela 4. 7. 2010 o0 20.00 h, Nadvorie zamku

Opera v 4 dejstvach.
Hudobné nastudovanie a dirigent: Marian Vach. Rézia: Michal Babiak.
V hlavnych ulohach: RICCARDO ZANELLATO (Taliansko), PAOLETTA MAROCCU (Taliansko),
DIMITRIS TILIAKOS (Grécko). Spolutdinkuje orchester a zbor Statnej opery.
Vstupné: |. miesto:10 €/ Il. miesto:7 €

PREDPREDAJ VSTUPENIEK:
REZERVACIA: Tel: 048 / 245 71 23, -24, 0907 808 871, e-mail: umprev@bb.psg.sk
POKLADNA: 048 / 245 71 20, Po, Str, Pia: 13.00 - 16.00 h, Ut, St: 13.00 - 17.00 h
a 1 hod. pred predstavenim na Zvolenskom zamku

STATNA OPERA, Narodna ul. 11, 974 73 Banska Bystrica, www.stateopera.sk

Permanentka opernej ¢asti ZHZ 2010:
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V opere nie je miesto
pre individualnu
sebaprezentaciu

Hoci v jeho profesionalnom Zivotopise figuruju popredné
operné domy vratane newyorskej Metropolitnej opery, sloven-
ské publikum ho takmer nepozna. Patri ku generacii mladych
spevakov, ktorych zahranicie stihlo objavit skor, nez domace
javiska. Naposledy sme si jeho kultivovany, vzorovo frazujici a
jadrne tmavy bas mohli vychutnat v aprilovom koncerte Opery
SND Ensemblissimo. Stefan Kocan.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

I® Zacnime klasickou otazkou - ako sa z chlapca
2 dedinky pri Trnave stal operny spevak?

Ako dieta som chodil na klavir do Ludovej Skoly
umenia v Trnave. Mal som asi desat rokov, ked
v nasej dedine umrel kostolny organista. Kedze
som ako—tak ovladal hru na klavesovom nastroji,
vysiel som ako jeho jediny mozny néstupca. Tak
som zacal pravidelne hravat na organe a popri-
tom spievat — vtedy eSte tenuckym chlapéenskym
hlaskom.

I* Boli ste hudobne ,poznacend” rodina?

Napriek tomu, Ze sme v najbliz§ej rodine nema-
li zZiadneho profesiondlneho hudobnika, cely
»klan“ z maminej strany sa vyznacoval sluSnymi
hlasovymi dispoziciami. Od rodi¢ov som casto
pocaval prihody o mojom strykovi, ktory pred-
¢asne zomrel pocas Studia na bratislavskom Kon-
zervatoriu. Tiez som pocitoval velkd uctu k vyni-
kajucej opernej spevacke pochadzajtcej z nasej
rodiny, k pani Stefanii Hulmanovej. Podvedome
ma to k hudbe tahalo vzdy.

I* Khudbe vo vSeobecnosti alebo priamo k opere?
Este na konzervatériu ma lakala préca so synte-
tizatormi, prostredie zvukovych studii. Ale s po-
stupom ¢asu mi bolo ¢oraz jasnejsie, Ze nakoniec
zvitazia klasicka hudba a javisko.

I Po bratislavskom Konzervatériu a VSMU ste
pokracovali v $tidiu na Konzervatériu vo Viedni
u slavneho basistu Jevgenija Nesterenka. Citili ste
potrebu dalSieho skolenia?

Bolo to trocha vaznejsie. Nepotreboval som len
dalsie Skolenie, potreboval som zasadnd zme-
nu. Na Konzervatériu aj VSMU ma od zadiat-
ku viedli ako baryton, s ¢im som sa nedokazal
stotoznit. Citil som, Ze mam hlas ,,posadeny*
inde. Cela spevacka katedra sa v$ak v nazore
na moj hlasovy odbor zjednotila, takze v danej
chvili som s tym nemohol robit ni¢. Hoci som
sa pokusal, moje pochybnosti nikto nebral do
tivahy. A tak som si na VSMU nastudoval par
barytonovych partov — Papagena, Dona Gio-
vanniho a Malatestu.

I Ako ste sa dostali prave k Jevgenijovi Nesterenkovi?
Stretli sme sa na Medzinarodnych interpretac-
nych kurzoch v Piestanoch. Bola to tak trochu
$tastnd zhoda okolnosti. Organizatori pies-
tanskych kurzov ho neuspesne pozyvali aj na
predchadzajice ro¢niky. Prave v roku, ked som
dokon¢il VSMU, mal volno a do Piestan koned-
ne prisiel. Ako Cerstvy absolvent som bol bez an-
gazmanu, aj bez konkrétnych ponuk, ktoré by
mohli nasmerovat moju profesionalnu buduc-
nost. Dovolil som si ho oslovit, ¢i by ma neprijal
za sukromného Ziaka. Odmietol, Ze privatne
nevyucuje. Ale navrhol mi, aby som sa prihlasil
na viedenské konzervatérium. A prislabil, Ze ak
ma prijmu, vezme ma do svojej triedy. A tak som
s Cerstvym vysokoskolskym diplomom znova
zasadol do konzervatorialnych lavic.

I® Kam vas posunul novy pedagdg?
V prvom rade okamzite spravne precital moj hla-

[foto: archiv $. Kocafnaﬂ

sovy odbor. Za Styri roky stravené vo Viedni som
sa od neho naucil vela, od zakladov techniky, az
po vyslovene praktické veci, tykajuce sa vystupo-
vania na scéne.

I® Ostali ste s pinom Nesterenkom v kontakte?
Chodite k nemu na konzultacie?

Hoci uz u neho neberiem pravidelné hodiny, pri-
chadza na vsetky produkcie, v ktorych vo Vied-
ni u¢inkujem. Po predstaveniach potom spolu
prekonzultujeme moj vykon. Stéle vychadzam z
toho, ¢o do mna pocas Studia vstepil. Teraz sa to
pokusam sam rozvijat a aplikovat na vlastny ,,na-
stroj“.

¥ Vas prvy angazman vas zaviedol do operného su-
boru Landestheatru v Linzi. Ako k tomu doslo?
Naviedenskej sttazi Hans Gabor Belvedere ma
oslovil mdj sucasny agent a pozval ma pred-
spievat pre svoju agenturu. Tam sa vyjadrili
k pozitivam i k rezervdm mdjho vykonu a za-
radili ma do $irSej databazy interpretov. O par
tyzdnov sa opit ozval s ponukou predspievania
v Linzi. Dopadlo Gspesne a tak som ziskal prvy
angazman.

* Akym sposobom funguje operny trh?
Pravidlom je, Ze spevaci si svoj profesionalny
Zivot neorganizuju sami, zastupuju ich agen-
tary. Divadla v zahrani¢i sa s individualnymi
prihlaSkami na predspievania v podstate vobec
nezaoberaju.

hudobng zivot



Kolko zverencov ma agent na starosti?
Zalezito od velkosti a seridznosti agentury. Nie je
mozné aktivne pracovat s privelkym mnoZzstvom
spevakov, jeden agent zvladne mozno tri desiatky
klientov. Ak ich ma privela, nedokéaze sa starat
o vietkych nazodpovedajucej drovni.

Do akej miery zasahuiju agenti spevakom do vy-
beru prileZitosti?
To je tieZ individuélne. Spolupréaca s mojim agen-
tom je velmi korektna. Ak ma chce niekde po-
nuknut, vZdy to so mnou konzultuje. Netla¢i ma
do postav, ktoré mi nesedia alebo nie st pre mina
momentalne z réznych dévodov vhodné. Ja som
tym, kto po spolocnej konzultacii povie posledné
slovo.

Zacinali ste ako kmeriovy €len konkrétneho siboru.
Hodnotite to spatne ako pozitivum alebo negativum?
Jednozna¢ne ako pozitivum, hoci tento status
niesol so sebou riziko maximalneho vyuZivania,
¢i ob¢as aZ zneuZivania. No na druhej strane som
dostal prileZitost naStudovat slusny repertoar
a ziskat pevné remeselné zaklady. Linz ako men-
Siedivadlo, vtom ¢ase na pomerne slusnej Grovni,
bolo idealnym priestorom pre prvé profesionalne
kroky.

Po Styroch rokoch ste presidlili do opery v Bazi-
leji. Prestal Linz napliiat vase ambicie?
Tak by som to nepovedal. No je pravda, Ze po Sty-
roch rokoch som tak trochu ,,zovSednel“. Nie Ze
by o mia nebol zaujem. Naopak, bol som kvan-
titativne velmi vytazeny prevadzkovy spevak.
Samo osebe by mi to nevadilo, ¢oraz castejSie sa
vSak stavalo, Ze ma vedenie neuvolnilo na hosto-
vania, ktoré boli v mojej pozicii za¢inajuiceho spe-
vaka velmi dolezité. Vtedy som si uvedomil, Ze je
casist dalej.

V Bazileji vam vychadzali v Ustrety viac?
Mal som velmi vyhodnu zmluvu, ktord mi posky-
tovala umelecké zadostuéinenie v podobe zauji-
mavych partov, a popritom aj dostatok priestoru
pre hostovania mimo Bazileja.

Aj napriek tomu dozrel po dvoch rokoch opét ¢as
nazmenu?
Z Bazileja som odiSiel, lebo frekvencia mojich
hostovani narastla natolko, Ze sa viac nedali zo-
stladit so stalym angaZmanom. A to aj napriek
tomu, Ze sa mi vedenie divadla vSemoZne snazilo
vyjst v Ustrety.

Od tejto sezony figuruje vo vaSom profesional-

nom zivotopise jedna z najatraktivnejsich opernych
adries - newyorska Metropolitna opera. Akym spb-
sobom je postavena vasa zmluva?
Metropolitna opera, rovnako ako vsetky divadla
vUSA, funguje nastagionovom principe. Mavlast-
ny orchester a zhor, zatial ¢o sélistov si angaZuje na
konkrétne postavy. Osobne mam hostovské zmlu-
vy na pat postav pocas nasledujucich troch sezon.
Popri divadle funguje tieZ operné Stadio, kde si
vedd mladych talentovanych spevakov. Z nich po-
tom Ciastoéne Cerpaju interpretov pre malé sélové
postavy v pripravovanych inscenaciach.

Aké je zloZenie newyorského obecenstva?
Socialna i vekova vzorka je velmi pestra — od
Studentov, cez turistov aZ po miestnu smotanku.
Tomu zodpoveda aj cenovy rozptyl vstupeniek,
od zlavnenych listkov za par dolarov az po velmi
vysokeé sumy.

Aaky je jeho vztah k opere?

O operu je velky zaujem. Ameri¢ania si mozno
eSte viac nez Eurépania potrpia na hviezdne mena
a opernych prominentov. No na druhej strane
potom aj o¢akavaju vykon zodpovedajlici povesti
spevaka. Vo vSeobecnosti chodi do Metropolitnej
opery vda¢né publikum. Divaci st spontanni, ne-
boja sa reagovat pocas predstavenia.

Nasli si v newyorskej opere miesto moderne po-
faté inscenécie?.
Metropolitnd opera je znamatym, Ze sav nej dopo-
sial robili prevazne tradi¢né inscendcie. Postupne
v8ak aj sem prenikaji modernejSie trendy. Nie je
to typicky ,,Regietheater*, znamy predovsetkym
z nemeckych scén. Zatial sa vsetko drzi v rozum-
nej miere mixu klasického divadla a modernych
prvkov.

LiSi sa sposob préace v Eurépe av Spojenych Statoch?
Principialne rozdiely nie su. V Metropolitnej opere
sa vsak kladie velky doraz na maximalnu mieru
profesionality, smerujicu aZ k perfekcionizmu.
Vietko musi presne fungovat, ni¢ sa nepone-
chéva nanahodu.

Dnesné operné divadlo laviruje medzi dvo-
mi tvorivymi pristupmi. V jednom ma hlavné
slovo dirigent a reZijna zlozka sa obmedzuje
na viac i menej esteticky a logicky aranzman
scén, v druhom obsadil hlavny priestor reZisér.
S ktorym principom sa stretavate ¢astejSie?
Metropolitna opera je mozno vynimkou, no
vo vieobecnosti sa dirigentska zlozka dostava
na nizSie priecky rebricka tvorivych priorit.
Situdcie, kedy si dirigent najde priestor na
individualnu pracu s interpretmi, sa vyskytu-
ju zriedka. Na detailné hudobné naStudova-
nie so spevakmi jednoducho nie je dostatok
¢asu. Osobitnou zaleZitostou v tomto zmysle st
prevadzkové predstavenia. Vtedy spevak vstupuje
ako externy element do hotového tvaru, na pripra-
vystupenim vobec nedostane na javisko, aby si in-
scenaciu ¢o len jediny raz presiel. Ma iba skisku s
kolegami na skusSobnej scéne, bez zboru a orches-
tra. A nasledujuci der rovno predstavenie.

Takze pricestujete, der — dva skSate a potom hor sa
do ,jamy levovej*?
Presne tak. V takych pripadoch je velmi dolezita
profesionalita a ,,ostrielanost™ zi¢astnenych. Mi-
moriadne zaleZi tiez na osobnosti dirigenta, na-
kolko sa mu priamo na predstaveni podari stmelit
vykony jednotlivych spevakov a orchestra do ho-
mogénneho tvaru adekvatnej Urovne.

TakZe reziséri vytlacili dirigentov z pozicie opernych
guru?
Postavenie rezisérov sa velmi posilnilo. PrinaSa to
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oZivenie scénického diania, no na druhej strane aj
viacero umeniu neprospe$nych javov. Napriklad
koncepcie, ktoré nemaju s origindlom diela skoro
ni¢ spolo¢né. Dosledkom narastajlicej ¢asovej do-
tacie skiskového procesu je i to, Ze sa reziséri od-
véZia prist na pociatocné skusky nepripraveni. Ak
by bolo treba inscendciu naskd3at za Styri tyZdne,
nemohli by si to dovolit. No pri dvojnasobku ¢asu
nahodia len niekolko idei a dalej improvizujd pocas
skuSobného procesu. Samozrejme, Ze v opernej
réZii je priestor aj pre improvizaciu. Citlivy rezisér
vZdy vychédza z toho, akych hercov—spevakov ma
k dispozicii a reaguje na to, ako sa dielo v priebe-
hu tvorivého procesu vyvija. Ale improvizacia na
poslednt chvilu, prameniaca z nepripravenosti, je
neprijatelna. Zial, takyto pristup som zaZil niekol-
kokrat.

Napriek tomu, Ze hovorite 0 nedostatku €asu pre
individualny pristup dirigenta k spevakom, stretli
ste sa s dirigentom, spolupraca s ktorym vas obo-
hatila a posunula?

Z dirigentov, s ktorymi som doposial spolupraco-
val, mi ako priklad dvoch odlisnych typov napa-
daju Marco Armiliato a Seiji Ozawa. S Armilia-
tom som sa stretol pri viacerych repertoarovych
produkciéach. Je to skvely muzikant, jeden z mala
dirigentov, ktori aj v extrémnych situdciach dokazu
odviest stopercentny vykon a bez jedinej skusky,
priamo pocas predstavenia, zohrat cely spevacky

So Seijim Ozawom [foto: archiv S. Kocéna]

ansambel s orchestrom. A navy3e s neuveritelnou
samozrejmostou a lahkostou byt oporou vietkym
z(¢astnenym. Seiji Ozawa je velkou osobnostou
a mimoriadne hdzevnatym ¢lovekom. Na kaZdej
skuske skutocne tvori, prinaSa vela napadov, noiin-
Spiruje sa aj inymi kolegami. Mam na neho krasnu
spomienku z tokijskej produkcie Eugena Onegina
spred dvoch rokov. Pocas skisky ma zastavil a
otvorene pred celym orchestrom ma poprosil par-
krat zopakovat jednu zdanlivo jednoduchu frazu.
Zddvodnil to tak, Ze nerozumie, ,,ako to myslim“,
ale paci samu toa cheel by to interpretovat tak ako
ja. Spravil to pocas hlavnej orchestralnej skisky
pred celym ansdmblom—v Japonsku, kde je vysost-
ne reSpektovany. Jednoducho povedané, nechal sa
indpirovat zelend¢om a nehanbil sa za to — ved'to
bolo v zaujme diela.

A ktoré mena vyznamnych rezisérov figuruju vo
vaSom Zivotopise?

Okrem Ucinkovania v inscenaciach klasikov Piera »
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» Luigiho Pizziho a Franca Zeffirelliho, s ktorymi
som sa bohuzial osobne nestretol, sti to ,,moder-
ni klasici“ Robert Carsen, Peter Konwitschny,
Patrice Caurier, Moshe Leiser, Christopher Al-
den. Z mladSej generacie napriklad Calixto Biei-
toa\Vera Nemirova.

Spominali ste koncepcie, za ktoré by si reZiséri

zasl(zili odnat spdsobilost vykonavat svoje povola-
nie. Uprednostiujete tradiéné divadlo?.
Pri nevydarenych koncepciach, o ktorych som ho-
voril, nebol kamen Urazu vich ,,modernosti*, ale v
chybnej koncepcii, ¢i dokonca v nekompetentnos-
ti reZiséra. Stcasné operné produkcie nevnimam
zarytov polarite tradi¢cné —moderné. Takéto vyme-
dzovanie nemav dneSnej dobe zmysel. Ide predsa
o kvalitu prevedenia, nie o jeho Styl. Dolezité je,
aby inscendcie boli pripravené poctivo, na vysokej
umeleckej Urovni, na béze tvorivej spoluprace a v
neposlednom rade v stlade s ideami autora. Ope-
ra je timova praca, nie individualna sebaprezenta-
cia zaslepeného jednotlivca, usilujuceho sa byt za
kazd( cenu inym neZ ti ostatni.

Zial, tento projekt sa ¢asovo kryje so Silou osudu,
ktort som v ¢ase jednani so SND mal uz zazmluv-
nent vo viedenskej Statnej opere. Prelinalo sa
nielen sk(skové obdobie, ale najma predstavenia.
Nezdravy Styl préace, kedy som viac dni po sebe
spieval rozli¢né postavy v roznych divadlach, som
si dostato¢ne uZil pocas angaZmanu v Linzi. Viac
sa k takému spdsobu fungovania nechcem vracat,
pretoze tym trpi kvalita vykonov.

Bratislavské publikum vas mohlo aktuélne poéut

ako hosta profilového koncertu orchestra a zboru
SND Ensemblissimo. Bolo to vaSe prvé stretnutie
s Novou budovou SND. Ako na vas zap6sobila?
Aj ked som skor priaznivcom klasickych di-
vadiel, musim povedat, Zze budova ako celok,
najmé v architektonickom kontexte s rieSe-
nim dunajského nabrezia, sa mi velmi paci.
TeSim sa, Ze Bratislava je bohatSia o pekny
kat. A eSte vacSiu radost mam z toho, Ze jeho
¢ast je venovana kultare. Co sa tyka interiéru
divadla, na Grovni je najma rieSenie skisobni
¢i Satni.

V postave Vodnika z prazskej inscenacie Rusalky [foto: archiv Opery Narodného
divadlavPrahe ]

Méte vokalny vzor?
Ano, nejeden. Popri mojom pedag6govi Jevgenijo-
vi Nesterenkovi st to Cesare Siepi, Nikolaj Ghiau-
rov, Mirella Freni, Giuseppe di Stefano, Piero Cap-
puccilli...

Doma spievate velmi malo. Je to nedostatkom
zaujimavych pon0k?
Po hostovani vo festivalovom Donovi Carlosovi na
Bratislavskych hudobnych slavnostiach 2005 som
dostal od vtedajSieho riaditela Opery SND Mariana
Chudovského rozpis inscendcii, v ktorych by som
mohol tcinkovat, s ponukou, ¢ by som nieco z nich
dokézal zosUladit s mojim kalendarom. Po zmene
vedenia divadla sa vak m6j kontakt so Slovenskom
prerusil. SND ma opét oslovilo pred necelym rokom.

V tejto sezone ste mali naStudovat postavu Gior-

gia Valtona v Donizettiho Puritanoch. Medzi¢éasom
vSak uz vase meno v obsadeni nefiguruje. Preco?
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A ¢o samotna Sala opery a baletu?
Podla méjho néazoru je trochu Skoda, Ze opernt
sé&lu navrhli v Style ,,zjazdovych palacov* — po-
dobnych miestnosti bez individualneho charak-
teru je vo svete viac neZ dost. Hoci treba priznat,
Ze bratislavska sala je v porovnani s inymivcelku
prijemna a dizajnovo akceptovatelna. Toto kon-
Statovanie je samozrejme len vecou mojho osob-
ného vkusu, bez smerodajnej hodnoty. Princi-
pialne najvaznejsim aspektom pri posudzovani
divadelnej saly vSak nie je jej estetické rieSenie,
ale akustické vlastnosti. A v tomto zmysle ma
Nova budova SND sklamala. Divak prichadza
do operného divadla nielen pozerat, ale predo-
vietkym pocavat. Akustika saly musi nechat
priestor pre vyznenie farieb nastrojov a predo-
vSetkym charakterov hlasov. V Ziadnom pripade
nesmie hudbu zadSat a skreslovat nevyrov-
nanym tlmenim réznych frekvenénych spek-
tier. Zarazilo ma, Ze hoci su z&kladné pravidla

akustiky storocia zname, niekto si dovolil takto
znehodnotit pekné nové divadlo a jeho sélu od-
sunut do kategérie — budem prisny — takmer ne-
pouzitelnych. Neuvedomil si zodpovedny archi-
tekt, Ze nereSpektovanim fyzikalnych zakonov
vyslovene okradne publikum o pdZitok z krasne
znejlcej hudby a Geinkujdcich oberie o radost z
ich vykonov? Ak je to mozné, som presvedceny,
Ze by sa s akustickym rieSenim opernej saly malo
aspon dodatocne nie¢o urobit.

Napriek tomuto sklamaniu, nechate sa nahovo-
rit na dalSie hostovanie v SND?
Konkrétne tituly sme si zatial eSte nedohodli, ale
rokujeme. Pocas najblizSich sezon som termi-
novo dost vytazeny, no difam, Ze sa nam podari
najst vhodny titul a termin vyhovujici obom
stranam.

V4s kalendar je pIny. Co potrebuje mlady spevék,
aby sa stal ispeSnym v medzinarodnej konkurencii?
Popri samozrejmych vokalno — technickych
i muzikalnych predpokladoch a profesional-
nom pristupe k praci pomdze nekonfliktna ko-
munikativna povaha a schopnost predat sa. A
¢i chceme alebo nie, aj otvorenost vo¢i novému
ponatiu operného divadla. V st¢asnosti sa viac
nez v minulosti dostava do popredia fyzicka
atraktivnost spevaka. Komplexnosti divadelné-
ho zaZitku na jednej strane urcite prospieva, ak
spevaci dobre vyzeraju. Na druhej strane som
v3ak presvedceny, Ze by sa v Zziadnom pripade
nemali precenovat momentalne estetické tren-
dy na Ukor hudobnej a interpretacnej kvality.

Hoci v opere aktivne pdsobite len 6smu sezénu,
véasS profesionaliny Zivotopis obsahuje hostovania
na poprednych eurdpskych i zamorskych scénach.
Predsa len, je nejaka, kde sa citite ,,doma“?

V Case staleho angazmanu v Linzi alebo v Ba-
zileji boli oni mojimi ,,domacimi scénami*.
Momentélne tento vztah neprechovavam uz
k Ziadnemu divadlu. Ponuky ma zaujmu predo-
vSetkym titulom, dirigentom, konkrétnou oper-
nou scénou, kolegami, reZisérom, a aZz potom
,»pocitom domova“ voci danej scéne. 1

| hudohnj zivot
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I PAVOL MAURERY (1. maja 1935 Presov)

Slovenské operné umenie nepoznd mnoho inter-
pretov, ktori by so siedmimi kriZzikmi na chrbte
dokazali vokalnymi kvalitami konkurovat svojim
0 desatro¢ia mladsim kolegom. Ked sa predne-
davnom postavou Enrica z Donizettiho Lucie di
Lammermoor IG¢il s Operou SND jej dlhorocny
solista Pavol Mauréry, kritika s uznanim konsta-
tovala, Ze kraca v stopéch velkych svetovych ba-
rytonistov Taddeiho, Cappuccilliho ¢i Brusona,
spievajucich v plnej forme do sedemdesiatky. Za
to, Ze jeho rozlticka s aktivnou opernou kariérou
mohla byt viac nez déstojna, vdaci popredny slo-
vensky barytonista kvalitnému vokalnemu Sko-
leniu u Stanislava Mjartana, skvelej spevackej
technike, mimoriadnej hudobnej inteligencii a
uvazlivosti pri vybere postav.

Operna kariéra Pavla Mauréryho sa zacala pisat
az v roku 1971 v KoSiciach. V predchadzajicich
osemnastich rokoch pdsobil v zbore Slovenskej
filharménie, Vojenskom umeleckom subore a v
spevohre bratislavskej Novej scény. Na javisko
opery Statneho divadla KoSice vstdpil uz ako
vyzrety tridsatSestrocny umelec. Pod vedenim
Séfdirigenta Ladislava Holoubka, skuseného
operného praktika, ktory dokazal muzikalnemu

spevakovi odkryt nuansy interpretacnych Stylov,
Siel Pavol Mauréry v nasledujtcich siedmich se-
z6nach doslovaz roly do roly. Rossini, Cajkovskij,
Borodin, Musorgskij, Mozart, Wagner, Cikker.
A predovSetkym Verdi. Po koSickej ére nasledo-
vala kratka epizoda v Mestskom divadle v Erfurte
aod roku 1978 viac nez dvadsatroény angazman
v Slovenskom narodnom divadle. Poprednym
solistom nasej prvej opernej scény sastal vo veku,
kedy technicky slabSie vybaveni spevaci precha-
dzaju k druhoodborovym dloham. Jeho nosny,
vyrazne sfarbeny baryton ziskaval na makkosti
a emocionalnom hohatstve. Zmysel pre drama-
tickost hudobného vyrazu, dosahovanu vysostne
vokalnymi prostriedkami, i Stylovo vzorova kan-
tiléna s prekrdsnym mezza voce, urobili z Pavla
Mauréryho prvoradého verdiovského barytonis-
tu svojej generécie.

,.Dnesni spevaci by nemali zabtdaz, Ze st pokra-
covate/mi niecoho, ¢o pred nimi zacali a repre-
zentovali ini spevéci. Poznévanie dejin vlastného
odboru stvisi s etickou strankou spevackeho
Zivota,* povedal Pavel Mauréry v jednom z dav-
nejsich rozhovorov. Ktovie, kolki z mladsich
adeptov vokalneho umenia by v charizmatickom

0: archivDivadel- -
islave

dzentlmenovi, patriacom k vernym navstevnikom
naSich opernych stankov, identifikovalo jedného
z najvyznamnejsich barytonistov nedlhych dejin
slovenskej opery.

| ELISKA PAPPOVA (4. méja 1040 Ostrava)

Eliska Novakova, dcéra orchestralneho hraca
opavskej opery, sa v divadle citila ako doma
uz odmalicka. Hudba a spev ju sprevadzali od
raného detstva, takze prihlaSka na ostravské
konzervatérium znamenala len prirodzené
vyvrcholenie jej zaujmov. Absolvovala ho ako
jedna z najlepSich Studentiek roénika v triede
profesorky Drahomiry Dubskej.

V roku 1960 opustila rodn( Moravu a stala sa
¢lenkou prave zaloZenej banskobystrickej spe-
vohernej scény. Debutovala lyricky pévabnou
Barcou zo Smetanovej Hubicky. Pocas troch
sezon tu nastudovala sedem opernych a ope-
retnych postav.

V roku 1963 prijala ponuku dirigenta Antona
Buranovského a Banskd Bystricu vymenila za
spevoherny stbor Divadla Jonasa Zaborského
v PreSove, kde zotrvala jedenast sezon. Tu si
zacala pisat priezvisko Pappova, ked sa vydala
za preSovského herca FrantiSka Pappa. PreSov
bol pre iiu velkou Skolou. Na jej hereckom for-
movani sa podielali vyznamné reZisérske osob-
nosti, medzi inymi Oldrich Novy, FrantiSek Rell
¢i FrantiSek Paul. Vdaka zdravo posadenému
hlasu, vybornej vokalnej technike, prirodzenej
muzikalite, nevSednym hereckym dispozici-
am a nadpriemernej pohybovej kultare rychlo
zvladla naroky operetného i muzikalového
repertodru a stala sa skuto¢nou primadonou —
v tom ¢&ase vyborne disponovaného a Ziadané-
ho — suboru. Prevadzka divadla, z velkej miery
postavena na zajazdoch, kladla na svojich za-

mestnancov vysoké naroky. K ich Zivotu patrili
ustavi¢né cestovanie, U¢inkovanie v technicky
nevhodnych javiskovych priestoroch a ,,fron-
tové“ podmienky kultarnych stdnkov bez Sat-
ni. Ako ale neskér Eliska Pappova spominala:
»,Nadsené obecenstvo nam vzdy vynahradilo
nase obete.*

V roku 1974 ju tdzba po milovanej opere dovie-
dla k dalSej zmene pdsobiska. V koSickom su-
bore, vedenom $éfdirigentom Ladislavom Ho-
loubkom, sa zacala jej éra opernej primadony.
Celych dvadsat sezon bola profilovou sélistkou
opery Statneho divadla Kosice, predovetkym
ako skvela predstavitelka verdiovskych a veris-
tickych postav. Publikum milovalo jej exoticky
krehkd Co-Co-San, prechadzajicu v zéave-
recnom dejstve elektrizujacim dramatickym
prerodom, jej do psychologickych nuansi pre-
pracovant Abigail, hiboko zvnatornend Aidu,
uslachtila Alzbetu, dojemn( Leonoru. AZ do
ukoncenia aktivnej spevackej drahy si udrzala
sviezost vricne sfarbeného mladodramatickeé-
ho materiélu a strieborny lesk vysokej polohy.
V roku 1988 prijala EliSka Pappova popri G¢in-
kovani na javisku Statneho divadla externé
miesto na Konzervatoriu v Kosiciach. Uspesné
pedagogické posobenie Elisky Pappovej pokra-
¢uje dodnes, od roku 1994 uZ v rodnej Ostrave.
V galérii jej uspeSnych Ziakov figuruju mena
Klaudia Dernerova, Jana Dolezilkova ¢i mla-
ducka basova nadej ceskej opery, Jan Martinik.
Aj vdaka svojej skromnosti uz snad odpustila

Eliska Pappova ako Aida, SD Kosice 1983.
[foto: archiv Divadelného tstavu v Bratislave]

slovenskej kultare, ktora ju do déchodku pre-
pustila bez slova vdaky.
Michaela MOJZISOVA




HUDOBNE DIVADLO

Adriana ako filmova celebrita

Francesco Ciléa: Adriana Lecouvreur. Opera v 4 dejstvach / libreto Arturo Colautti podla Eugéna Scribea a Ernesta Legou-
véa / dirigent: Paolo Gatto / réZia: Andrea Hlinkova / Scéna Miriam Struharova / kostymy Boris Hanecka. / zbormajster:
Simon Marinéik / osoby a obsadenie: Adriana (T. Palovéikova-Paladiova, M. Kosinova), Principessa (K. Kuboviéova, J. Sa-
para-Fischerova), Maurizio (J. Dvorsky, B. Nikolov), Michonnet (M. Luké¢, M. Babjak), Principe de Bouillon (A. Mraz, I.
Zvarik), Abbé (J. Rusko, A. Baculik) ad:. / premiéra: 14. méaja, Statne divadlo Kosice

Ked banskobystricka opera uviedla v roku
1985 v ¢eskoslovenskej premiére a exce-
lentnom naStudovani Cileovu operu Ad-
riana Lecouvreur, splnil si rezisér Vaclav
Véznik davny Studentsky sen. O Styri roky
neskor naStudoval Adrianu v opere SND
rezisér Maridn Chudovsky. Jeho nonkon-
formny pohlad do divadelného zakulisia
sposobil v tom ¢ase opravnend senzaciu.
Tretie naStudovanie reZi-
sérky Andrey Hlinkovej
zaSlo v ,aktualiza¢nej od-
vahe* zatial akceptovatel-
ne najdalej. Jej Adriana je
filmovym portrétom herec-
kej celebrity. Konfrontécia
civilného sveta s filmo-
vym je vyjadrend zmenami
vo svieteni, kaSirovanym
pouzitim zvukovej techni-
ky, divadelnymi kostymami
a kompletnym filméarskym
Stabom. Hlinkovej novodo-
ba spolo¢enskd smotanka
mé& nédych ,rychlokvas-
nych celebrit“ s racional-
nym kalkulom v konani a
absenciou emocionalneho
rozmeru. Egoizmus postav
je prezentovany bez bliZSie
diferencovanych vztahov,
do ktorych zapadla aj hlav-
na hrdinka. Pragmatizmus
s adrenalinom rezijnej vi-
zie zmenil Zivot niekolkym
postavdm. Z Maurizia sa
stala vhodne pouzitelna ,,kostymova fi-
gurka* a ivodny velky Iubostny duet s Ad-
rianou (La dolcissima effigie) bol pre neho
iba rutinnou zakulisnou fraskou. Po jej
skonceni garderobieri Maurizia odmas-
kovali, stréili mu do ruky blikajaci mo-
bil a ,,muz na teleféon“ opustil zékulisie.
Na imidZové maédne ikony sa zmenili aj
manzelia de Bouillon, ktorych prvoradou
motivaciou bolo zvladnutie spolo¢enskeé-
ho moéla. Lascivny prejav nebol vzdialeny
ani ,,diskrétnemu* panovi fararovi. Jedi-
ne rezisér Michonnet nepodlahol mod-
nemu Zivotnému Stylu. S prejavovanym
Gprimnym citom k Adriane posobil ako
pochybna postava z iného sveta ¢i filmo-
vého archivu. Scénu tvorili volne presta-
viteIné ramy evokujuce velké celky ,,oka“
kamery. Nielenze vyrazne zmensili realny
hraci priestor javiska, na ich limitovanych

podorysnych plochach sa odohravali aj
podstatné casti pribehu. Velky otvoreny
priestor vznikol iba pocas baletného ¢is-
la. Priestorové rieSenie celého Stvrtého
(¢ierneho) dejstva sa vyznacéovalo ne-
prijemnou, Kklaustrofobicky p6sobiacou
atmosférou. Postel (predc¢asne pripomi-
najuca katafalk) a hygienicko-zrkadlovy
set sposobovali permanentny pohybovy

balans G¢inkujucich a uberali na dynami-
ke a kvalite exponovaného zaveru. Oproti
povodnému originalu bol novotvarom aj
koniec opery. Adrianinu smrt nespdsobili
otravené fialky, ale predavkovanie sa par-
fumovym extraktom, ktory z flakonu v jej
rukach roz3afne striekal vSade naokolo,
smrtelnym nasledkom v3ak evidentne ne-
podlahol nik okrem nej. Zato zomieranie
herecky bolo ,,hereckou” (Zial, aj zvuko-
vou) katastrofou! Origindlne kostymové
kusy operného debutanta a renomované-
ho moédneho navrhara Borisa Hanecku
pravdepodobne nalinkovali Hlinkovej aj
niektoré rezZijné postupy. Striedmy civil
a neprehliadnutelna extravagancia stri-
hu plastov, s nadychom Stylu donskych
kozakov s rozSirenymi ramenami, domi-
novali v divadelnom aj civilnom Satniku
(2. dejstvo, Acerba volutta). K menej vy-

darenym patril Adrianin filmovy kostym,
ktory tvorili zIté saténové ,,pufované® no-
havice, vysoké podpétky a lahky, nadmer-
ne dlhy zavoj.

Dirigent Paolo Gatto — nova talianska ak-
vizicia suboru — mal jasnu, transparentnu
a komplexnt hudobnd predstavu s mi-
nimalizovanymi sentimentalnymi a ago-
gickymi interpretaénymi poziadavkami.
Absoldtnou hviezdou ve-
cera bol Marian Lukéaé
(Michonnet) s prekrdsnym
farebnym a sytym baryto-
nom, s vyrovnanymi regis-
trami a bezproblémovou
technikou. Jeho monoldg
z 1.dejstva (Ecco il mono-
logo) fascinoval a mrazil
zaroven. Aj Ondrej Mréaz
(Il Principe de Bouillon)

oslovil bezpec¢nou inter-
pretaciou. Na Specificku
farbu hlasu domaceho

tenora si posluchaé¢ musi
najprv zvykndt. Az potom
prestane Jaroslav Dvorsky
(Maurizio)  ,,znervdzno-
vat” a divak ho zaé¢ne vni-
mat ako plnohodnotného
javiskového partnera, kto-
ry s dramaticky vypointo-
vanym zaverom bezpecéne
doviedol svoj part do fina-
le. Katarina Kubovi¢ova
(La Principessa) sa so ctou
priblizila charakterovému
dramatickému mezzosopranovému partu,
aj ked's ,,restmi“ v spodnej hlasovej polo-
he a hereckymi nedostatkami v ndroénom
2. dejstve. Tatiana Palovéikova-Paladiova
ostala titulnej premiérovej postave najviac
diZzna. Neosobnym (miestami aZ opatrnic-
kym) vykonom nebola hereckou, a ani spe-
vackou osobnostou. Kym aria 1. dejstva lo
son I'umile ancella poznacila Gvodna ner-
vozita, slavne Poveri fiori uviazli v nevkus-
nom hereckom prejave. Skoda.

Véaznym informac¢nym nedostatkom insce-
nacie bolo titulkovacie zariadenie, neak-
tualizovany text divaka nie vzdy navigoval
spravnym smerom. To, bohuzial, nie je iba
koSicky problém. Ked vSak dielo aktualizu-
jeme, radSej kompletne a désledne. Inak si
dobrovolne poSkodzujeme aj kvalitny vy-
sledny produkt kolektivneho Usilia.

Méria GLOCKOVA

hudobng Zivot
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Boyband s dominujicim tancom

Peter Quilter: Boyband. Muzikal / hudba: Backstreet Boys, Take That, Westlife, Robbie Williams / texty piesni v slovenéine: Miro
Jurika, Marian Brezani, Martin Sarvas, Peter Uliény / hudobné produkcia: Lubomir Horiték / choreografia: Milan Keres / scéna
akostymy: Alexandra Gruskova / Uprava a rezia: Svetozar Sprusansky / premiéra: 10. aprila, Nova scéna, Bratislava

Nova scéna naplanovala v sezéne 2009/2010
len dve hudobno-zabavné scénické diela: Edith
a Marlene (o ktorom sme uZ informovali) a Boy-
band. U obidvoch by sa dalo diskutovat o for-
movom oznadeni ,,muzikal*. Boyband je vlastne
hrou so Sikovne zakomponovanymi piesiiami
od roznych autorov, resp. so spevacko-tanecny-
mi ¢islami na hudbu, ktora ,,letela“ v devéatde-
siatych rokoch minulého storocia. Autorsky ide
0 ,,musical comedy* — dielo s povodnym textom
a nepdvodnou hudbou. Stylom predvedenia
vSak tato novoscénickd inscenacia muzikalom
je...

Ako porozumiet tomuto zdanlivému protirece-
niu? Ako hovori S. Schmidt-Joos v knihe Muzi-
kal (Supraphon, 1968),: ,,...jedine Styl inscena-
cie robi z muzikalu viac, nez iba stihrn povodnych
zloZiek* ... ,,Ci bude z nejakého dejového nametu
muzikal, alebo nie, zalezi v neposlednom rade na
rezisérovi, inscenacii a hereckom Style...*“ Dnes
sa k povodnej hudobnej komédii (musical co-
medy), z ktorej sa v 20. storo¢i vyprofiloval mu-
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napokon cielom hudobno-zabavného divadla,
nech je to opereta, muzikal, varieté, fraska ¢i
hudobna komédia... Peter Quilter doplnil svo-
ju hru piesiiami popularnych chlapéenskych
skupin z 90-tych rokov, pricom v kazdej krajine,
kde sa dielo uvadza, moze dramaturgia pridat
hity domacej skupiny na zéklade ich populari-
ty. V bratislavskej inscenécii sa spievaju piesne
v slovenskom preklade Styroch textarov. SU z
repertoaru skupin Backstreet Boys, Take That,
Westlife a hitmakera Robbieho Williamsa. Na
ich dynamické skladby je v Boybande vystava-
na invencna a pohybovo naro¢na choreografia
i spevacke cisla piatich hlavnych predstavite-
lov.

Dej je prosty: Sikovny producent zostavi sku-
pinu Freedom z nadanych spevackych nadeji a
snazi sa z nej v kratkej dobe maximalne vytazit.
Na rozpade poévodnych idealov ¢lenov skupiny,
zktorych kazdy je individualitou, sa podpiSu po-
stupné poznavanie pozadia showbiznisu, mani-
pulécia s osudmi jednotlivcov, nendlezité mate-
ridlne i duSevné okrada-
nie zo strany producenta
adalSie sprievodné znaky
zivotného Stylua profesie
superstar.

Boyband je adresovany
najma mladym divakom.
Caro inscenécie spociva
predovsetkym v hluénych
prudoch tancov a piesni.
Tie sice nezaSkodia ani
starSej generécii, no pre

= fu bola davka nadmer-

nych decibelov predsa

" t len privysokd. Divaci
.jp = - — vSak aj tentoraz odme-
= F -4 - [foto.©D.Krupka,Dlvadl_ol\lgascenaBrauslava] nili  inscendciu  neod-
myslitelnym ,,standing

zikal klasikov tejto formy, niektoriautorivracaji  ovation“.  Zachvatil dokonca aj senior-

z nedostatku osobnosti, ktoré by si rovnocenne
porozumeli v texte i hudbe.

Na bratislavskej premiére Boybandu bol osobne
pritomny aj jeho autor Peter Quilter, skiseny
anglicky dramatik zijuci na Kanarskych ostro-
voch, znamy pocetnymi divadelnymi hrami a
zvlast komédiami. Jeho komédie sice nemaju
pdvodnud hudbu, zato ziju Sikovne napisanym
textom a zapletkou, ktora si nerobi ambicie
sprostredkuvat svetoborné idey. Pobavi, rozpty-
li, zazenie myslienky vSedného dia — ved to je

skd generéciu, ktord obsadila auditdrium
. premiéry. VySportované tela piatich hlavnych
predstavitelov pohybujice sa v sviznom ryt-
me a vynikajlcej choreografii Milana KereSa
z bratislavského Jumbo Centra, museli strhnut
k nadSeniu! V Boybande sa prezentuje moderna
tanecna kultlra: streetdance, hip-hop a akro-
batické prvky ,,deti ulice” — ako mozno nazvat
tychto nekonvenénych tanecnikov. Ovladaju ich
v neuveritelnom tempe, priam opreteky. Je to pop
kultdra naSej doby, ktora, paradoxne, stoji proti

inej pop kultdre: proti prominentnym ,.let's dan-
ce“ ¢i,,showdance®. Stcastou ,,Streetdance je aj
typicky ,,dress-code* (prezentovany v kostymoch
Gcinkujucich) a uréitd komunikacia telom, ktora
sa prejavuje aj — Zial — v nadmernom prezentova-
ni obscénnych gest, odpozorovanych od idolov.
ReZisér a dramaturg hry Svetozar Sprusansky
situoval dej do naSich geografickych podmienok.
A tak niekedy scény, pisané pre velkomesto, ne-
koreSponduju s naSimi (stale malomestskymi)
slovenskymi pomermi... Wivarnicka Alexandra
Gruskova sa inSpirovala scénou popularnej spe-
vackej sttaze znamej komercnej televizie. Okrem
siedmich mobilnych panelov, ktoré meniapozadie
stabilnej, konStrukene pdsobiacej scény, je javisko
maximalne otvorené tancu.
Hudobnéa produkcia (Lubomir Hornak) volila
formu poloviéného playbacku. Sdlisti spievali
s mikroportmi, pricom podklady boli realizova-
né v Stadiu. Vsetci predstavitelia hlavnych po-
stav zaujali pohybovo: Pavol Plevéik, Thomas
Puskailer, Ondrej Antalek, Martin Kapralik,
Martin Madej (v alternacii s Petrom Makran-
skym). Davno nebolo vidiet na tomto javisku
tak ,,vymakané“ tanecné ¢isla s naslednymalebo
paralelnym spevom. Z hladiska textu vsak neslo
0 rovnocenné zazitky, hoci mladi adepti muzika-
lu sa s Uskaliami zrozumitelnej artikulécie a ¢i-
nohernej akcie vyrovnavali poctivo. Paradoxné
je, Ze prave ¢inoherci (Marcel Ochranek) nie
vzdy udrZali mieru hereckej discipliny a prehra-
vali fraskovitost. J&n Gallovi¢ ako Robert zasa
pdsobil v dynamickom prostredi prilis civilne.
Karin Olasova sa po role Marlene dostala k dal-
Sej velkej postave — choreografke Mandy. Pohy-
bovo i herecky sa s iou vyrovnala rovnocenne a
na Grovni. Velkym komedidlnym talentom sa
prezentovala Andrea Kiralova vo viachasobnej
postave, najma v postave reZisérky. Jej nadanie
sa na Novej scéne urcite neprehliadne ani v bu-
ducnosti. Katarina Ivankové typovo a herecky
vdacéne dopinala atmosféru ,,minisialenstva“
neodbytnych novinarok a obdivovateliek,
ktoré sprevadzaju spevacke idoly. Skupinové
choreografie z dielne Milana Kere3a iba pod-
ciarkli neobycajna vitalitu muzikalu. V spolu-
préci so Svetozarom Sprusanskym a dalSimi
spoluaktérmi — najmé titulnymi predstavitel-
mi — vytvorili ¢asovo tak trochu nadrozmerny
muzikél, hodny svojho Zanru a uréeny najméa
mladému obecenstvu.

Terézia URSINYOVA
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Drazdany

Notre Dame bratislavského rodaka Franza Schmidta

ranz Schmidt, pochadzajici z ¢ias-
F to¢ne madarskej preSporskej rodiny

(narodil sa 1874 v PreBburgu, zomrel
1939 v Perchtoldsdorfe pri Viedni), Zil od roku
1888 vo Viedni, kde mal ako hudobne nadané
,,Zazracné dieta” moznost Studovat na tamoj-
Som konzervatoriu. Neskdr ovplyvnil hudobnt
Vieden ako vyhladavany interpret, pedagdg, a
taktieZ ako plodny skladatel. V roku 1900, uZ
ako celista Viedenskych filharmonikov, mal v
ramci koncertného turné orchestra moznost
navstivit Pariz a pozriet si dejisko svojej budi-
cej opery Notre Dame. Podla predlohy roméanu
Victora Huga Zvonar Matky BoZej v Parizi na

nej pracoval v rokoch 1902—-1904, respektive
1904-1906 (idaje pramenov nie st jednotné).
Spolu s Leopodom Wilkom sa podielal aj na
vzniku libreta opery, ktorej dej zasadil do 15.
storocia. V roku 1914 bola opera Notre Dame
s velkym Uspechom po prvykrat naStudova-
na vo Viedni. Od jej prvého uvedenia sa vSak
objavovala na opernych scénach len zriedka,
jej existenciu dosvedcuje dnes predovsetkym
Intermezzo, hravané v koncertoch na Zelanie.
V Drazdanoch bolo toto hudobnodramatické
dielo inscenované poslednykrat v roku 1942.
Na scénu Semperovej opery sa dostalo znova
az v aprili tohto roku, teda po 68 rokoch. Jej
znovuuvedenie prilakalo do Drazdan aj zveda-
vych opernych kritikov a odbornikov, ktori sa
spolu s ostatnym premiérovym publikom vy-
dali na dobrodruznd cestu do nezndma.

Keby nebolo dirigenta Gerda Albrechta,
opera Notre Dame by nepochybne doteraz
patrila medzi v minulosti Uspes$né, no dnes uz
nezname diela. Albrecht mé na svojom konte
vzkriesenie uz celého radu zabudnutych diel
mnohych skladatelov, napriklad Zemlinské-
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ho, Hindemitha, Korngolda, Schrekera ¢i Bu-
soniho, ktorymi obohatil zabehané programy
opernych domov i koncertnych sieni. Albrecht
ich po rokoch zabudnutia zobral opét do rik,
aby sa mohol opytat, ¢i je ich osud opravneny.
O hudbe Schmidtovej opery bol presvedéeny,
Ze je kvalitna, a to predovSetkym v medzi-
hréch, teda tam, kde nie je kombinovana so
slovom (spevom). Ale operanepozostavaibaz
hudby. Pustit sa do neznameho hudobnodra-
matického diela, na to treba (vzdy!) odvahu
i rezijného partnera. Toho naSiel Albrecht v
pozoruhodnom rezisérovi Giinterovi Krame-
rovi, s ktorym uz spolupracoval pri znovuob-

javeni opery Penthesilea Othmara Schoecka.
Podla vyjadrenia tandemu Albrecht—Kramer,
Schmidtovu operu nebolo moZné uviest na
javisku tak, ako bola pdvodne koncipovana.
Chybal jej dramaticky naboj, niektoré scény
by boli vyzneli ako piesiiovy recital. Na druhej
strane objavil inscenacny tim cely rad pre-
svedcivych partii, na ktorych sa dalo stavat.
Po Skrtoch a novej dramaturgii diela trva
drézdanske predstavenie Schmidtovej opery
Notre Dame nieco cez jeden a pol hodiny a vo
dvoch dejstvach ponuka posluchacovi a diva-
kovi jedno prekvapenie za druhym —v orches-
tri i na scéne. Dej opery je v kratkosti o laske
Styroch muZov k ciganke Esmeralde (Camilla
Nylund), Ustiacej do tragédie: jej oficialny
manzel Gringoire (Oliver Ringelhahn), kto-
ry sa jej eSte nikdy nedotkol, zastreli jej milého
Phoebusa (Robert Gambill) a nakoniec sam
spacha samovrazdu. Na smrt popravenim
vSak odsudia nevinni Esmeraldu. Esmeraldu
zboZiuje aj hrba¢ Quasimodo (Jan-Hendrik
Rootering), ktory ju ukryje, ale zachranit sa
mu ju nepodari. Pokrytecky, sam seba bicu-

juci knaz (Markus Butter), pre ktorého je
Esmeralda sexudlnym pokuSenim, prindti
Quasimoda Esmeraldu vydat. Po poprave
Esmeraldy usmrti kitaza Quasimodo. To vSet-
ko ponUka Kramerova réZia ako retrospektivu
v poslednych piatich mindtach Esmeraldinho
Zivota. Velké ,,stani¢né“ hodiny symbolicky
odbijaju Esmeraldin ubiehajuci ¢as. V pr-
vom dejstve prekvapi kriklavo ZIta cela smrti
s dominujacim elektrickym kreslom (scéna
Herberta Schéfera). Na nom je pripatana
na smrt ¢akajuca blondina Esmeralda, ktorej
vyzor je takmer na nerozpoznanie od Marilyn
Monroeovej. Dej opery prebieha ako mozai-
kovitd spomienka na jej Zivot. Kazda z postav
bola rezijne zretelne vykreslend, no najvyraz-
nejSie zap6sobila rozporuplna postava knaza,
umocnena baletnym vystupom jemu podob-
nych duchovnych v druhom dejstve. A prave
druhé dejstvo sa odohrava vo vnatri chramu,
ktorého ilGziu Schafer vytvoril elegantnymi
vysokymi pismenami N-O-T-R-E-D-A-M-E.
Tu sa do deja zmysluplne zapojil aj reZijne inak
staticky vedeny operny zbor v tlohe ludu, kto-
ry stoji najprv na strane Esmeraldy, a neskor
oportunisticky Ziada jej smrt. Cela inscenécia
bola dramaturgicky, rezijne i obrazom vzdiale-
na Sest storoci od ¢asu deja v librete. Jej prob-
lematika sa vSak bezprostredne dotykala mo-
ralnych a spolocenskych problémov paliacich
i dneSného ¢loveka.
Ta zndma, cliva a sladka hudba Schmidtov-
ho Intermezza, umiestnena medzi prvym a
druhym dejstvom, je leitmotivom diela, kto-
ry sa pravidelne objavuje v sytych slacikoch
kombinovanych s harfami. Prekvapujuce,
opatovné cardaSové motivy a jeho rytmus
pramenia azda v Schmidtovych madarskych
korenioch, obcasné leharovské zafarbenie
Schmidtovej hudby vychadza zrejme z jeho
déverného styku s touto hudbou — ved ju ako
inStrumentalista nespocetnekrat sam hra-
val v orchestroch vo Viedni. Tento lahsi typ
hudby kombinuje Schmidt vo svojej opere
s neskororomantickym az expresivnym hu-
dobnym materidlom, harmonicky i instru-
mentaciou pripominajacim hudobnu re¢ Ri-
charda Straussa. Gerdovi Albrechtovi na cele
vyborného orchestra Saskej Statnej kapely sa
tato nesdrodu hudobn( partitdru podarilo
vasnivo rozohrat a zaroven ju udrzat na uzde.
Inak by sa sélové party jednotlivych postav,
stojace ¢asto akoby mimo deja, rozpravané-
ho v symfonicky znejlcom orchestri, presa-
dili len tazko. Predstavenie ako celok malo
u publika Uspech, ale ¢i sa opera Notre Dame
bratislavského rodaka Franza Schmidta do-
stane do zakladného repertoaru hudobnych
divadiel, ukaze zrejme aZ ¢as.

Agata SCHINDLER
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Ternitz, Rakusko

Maria Padilla - dalSi objav belcanta

akuske zdruzenie ,,Amici del Belcanto méa

zameranie svojej pdsobnosti zakodované

priamo v nézve. Verné vySe Stvrtstorocnej
tradicii, dramaturgicky upriamenej predovietkym
na taliansku romantick( dramu, pontklo v mestecku
Ternitz koncertné uvedenie opery Gaetana Donizet-
tiho Maria Padilla. \ spolupréci s banskobystrickou
Statnou operou a jej $éfdirigentom Marianom Va-
chomoZivilo posledny skladatelov opus skomponova-
ny pre milansku La Scalu, ktory po storoénom spanku
varchivoch vstal z popolav koncertnej forme aZ vroku
1973 v Londyne. Vlani ju uviedol festival vo Wexforde
aorok neskdr si ju naplanoval americky Boston.
Ostatné koncertné uvedenie sa oprelo o terstskd
verziu z roku 1842 so Stastnym koncom a dokompo-
novanou zavere¢nou cabalettou. Aj napriek lieto fine
viak spiita Maria Padilla vietky Zanrové parametre
opery seriaa popri dominantnosti vokalnych linii (od
rossiniovskych inSpiracii aZ po anticipaciu mladého
Verdiho) opakovane prekvapi ne¢akane invenénou
inStrumentéaciou. Ako kazdému dielu belcanta jej
zmysel davaju vokalni sélisti. Party protagonistov
bez nélezitej techniky a estetiky jednoducho nepus-
tia. Pred usporiadatelov (mimochodom, prezident
spolocnosti Michael Tanzler manazuje & solistov
Zamockych hier zvolenskych) postavil osud pre-

kézku, ked po ochoreni titulnej predstavitelky mu-
seli narychlo zhanat nahradu. Nasdli ju v talianskej
sopranistke Clare Politovej (Maria Padilla), ktora
po minime skusok zvlddla krkolomny part s ne-
vednou brilantnostou v dramaticko-kolorattirmych
pasézach, strhujicich vySkach, a predovSetkym
v technicky skvelo spracovanom materidli. Mlada
gruzinska mezzosopranistka Ketevan Kemoklidze
stvarnila rolu Ines uz vo Wexforde, spievala takmer
spamati a jej kredciu moZzno oznacit za vzorovl. Na
prahu svetovej kariéry stojaca umelkyria krasneho
vzhladu ma absolttne vyrovnané registre od sonor-
nych sopranovyich vy3ok po altové hibky, perfektne
frézuje a vyrazovo napliiia charakter roly do detai-
lov. Veteransky tenor Ignacio Encinas v otcovskej
role Dona Ruiza (v tejto opere je milenec baryton
a otec tenor) Ziaril bronzovymi vySkami rozsahovo
presahuijucimi vysoké C, silnou intenzitou vyrazu

(KX. MEDZINARODNY FESTIVAL SAKRALNE] HUDBY
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aslohovou ¢istotou. Jadrny barytdn Sergia Bolognu
(Don Pedro) znel v polohach vyrovnane a kovovo, so
Stylovymi legatovymi frazami.

Velky obdiv si zaslUzil Marian Vach, ktory opat potvr-
dil, ze jeho empatia voci solistom, muzikalita. a poho-
tovost st v naSich koncinach vzacnostou. PartitGru
vystaval formovo v intenciach belcantovej dramy,
s diferencovanymi tempami a gradaciami v an-
sambloch, pricom velkoryso reSpektoval kadencie
slistov. Indpiraciu z melodickej bohatosti predlohy
bolo citit aj v zodpovednej, hoci nie bezchybnej hre
orchestraavo vykone komorného zboru banskobys-
trickej Statnej opery. Ternitz sa stal zrazom fan(isikov
krasneho spevu nielen z mnohych konéin Rakuska.
V hladisku sa mieSali azda v3etky svetové jazyky. Poc-
ta objavenej perle belcanta bola aj pri¢inenim sloven-
skych umelcov naozaj dostojna.

Pavel UNGER
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Jazz a Europa IX.

Frankofonne krajiny: ustna harmonika,

akoraeon a Ine nastroje
Igor WASSERBERGER

Hudobné scéna Franclzska, Belgicka a dalsich eurdpskych frankofénnych oblasti nam casto
splyva. UZ v predchadzajucich dieloch sme k francuzskym hudobnym publicistom priradili
zakladate/a eurdpskej jazzovej publicistiky - belgického basnika Roberta Goffina, podobne
do SirSieho rdmca postreinhardtovskych franctizskych gitaristov patri belgicky gitarista Philip
Catherine. Nakoniec, ani v pripade samotného Djanga Reinhardta nie je jasné, ¢i ho ako
povodne kocovného Manoucha mame povaZovatza Francuza alebo Belgicana.

Thielemans: jazzova legenda z Belgicka

V niektorych pripadoch je vSak delenie jedno-
znacnejsie: za najvyznamnejsieho belgického
jazzmana mozeme oznait Jeana ,Tootsa“
Thielemansa (1922), ktory svoju narodnti iden-
titu Casto zdoraznuje. Bruselsky rodak zacinal
ako gitarista v skupinach pre americkych voja-
kov, kde dokladne spoznal repertoar Standardov.
Skvel4, ale nie vynimocna hra na gitare by vSak
Thielemansovi nestacila. Medzi najvyznamnejsie
osobnosti doterajsieho vyvoja jazzu ho vyniesol
zakladatelsky prinos jeho hry na chromatickej
ustnej harmonike, ktord zrovnopravnil s inymi
nastrojmi jazzového inStrumentéria. Rozne po-
doby harmonik boli pred Thielemansom bohato
vyuzivané v blues (najmi v country blues alebo v
chicagskych rhythmandbluesovych skupinach)
a pri roznych typoch ,ludovkovej“ (country)
hudby. Thielemans vSak harmoniku (pouziva
trojoktavovy nastroj Hohner) tejto asociacie zba-
vil. Jeho frazovanie, ton a improvizacna invencia
pripominaji skor saxofonistov éry cool a west
coast jazzu. Uroveit Thielemansovej hudby bola
natolko presvedciva, Ze viac ako Styri desatrocia
(1) pravidelne vitazil v anketach Down Beatu

J. T. Thielemans [foto: J. L. Knaepen]
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a inych jazzovych magazinov v kategorii rozlic-
nych néstrojov.

Thielemans vynikal nad ostatnymi belgickymi
hudobnikmi uz v roku 1945, ale prelom zname-
nalo jeho ucinkovanie so skupinou Bennyho
Goodmana na eurdpskom zgjazde v roku 1950.
V tom istom roku sa prestahoval do USA, avSak
neprestal byt sucastou eurdpskej jazzovej scé-
ny. Neskor bol stalym ¢lenom kvinteta Georgea
Shearinga (1953-1959) a od zaciatku 60. rokov

striedavo Ucinkoval v USA a
v Eurdpe (vicSinou viedol eu-
ropske i americké kvarteto). Ako
skladatel napisal niekolko tém; k
najznadmejsimjazzovym Standar-
dom sa zaradila jeho Bluesette z
r. 1962. V rozhovore, ktory po-
skytol pocas vystiipenia na Brati-
slavskychjazzovych diloch 1982,
zdoraznil, Ze pri komponovani
Bluesette i8lo o vedomu snahu
uplatnit v jazze prvky belgickej
hudby.! Skladba (s textom Nor-
mana Gimbela) sa stala hitom aj
v podani mnohych spevakov, o. i.
Raya Charlesa. Uz prva nahrav-
ka Bluesette prezentovala dalsi z
charakteristickych poznavacich
znakov Thielemansovho preja-
vu—piskanie v unisone s gitarou,

\ | J. T. Thielemans okolo r. 1950 [foto: archiv]

ktoré spolu s jeho harmonikovou hrou nasli uplat-
nenie aj v lukrativnych hudobnych oblastiach
mimo ramca jazzu. Partnerstvo s Thielemansom
sivtomto smere velmi cenil najméa Quincy Jones,
ktory s nim spolupracoval ako v rdmci svojich
bigbandov,” tak pri filmovej hudbe a v reklamach.
Thielemansov sound zaujal mnohych spevakov
rdznorodého zamerania a jeho meno njdeme
na albumoch osobnosti ako Paul Simon, Johnny
Mathis, Julian Lennon, Billy Joel, Billy Eckstine...
Samozrejme, jazz preriho ostava najdolezitejSim
atu sa uplatnil vréznorodych konsteléciach; spo-
menime nahravku Toots & Svend (A & M Records
1972) s huslistom Svendom Asmussenom pripo-
minajucu nadc¢asovy vyznam dvoch zakladatel-
skych osobnosti jazzu v Eurdpe a skvely album
Affinity (Warner Bros 1979) s Billom Evansom,
ktory dodnes vychddza v mnohych reediciach.
V 80. rokoch sa Thielemansova hudba objavila
v prekvapivej konstelacii, ked ho Jaco Pastorius
pozval ako hostujuceho sélistu na koncertné tur-
né a nahravanie albumu svojho fusion big bandu
Word of Mouth (album Word Of Mouth, Warner
Bros 1981). V duu s Martialom Solalom nahral
tento jazzovy harmonikar album baladickych
evergreenov (Martial Solal & Toots Thielemans,
Erato 1992). Thielemansa zaraduji v Belgicku
medzi najvyznamnejsie osobnosti, ¢o dokazuje
dvojica ¢estnych doktoratov, Slachticky titul ,,ba-
ron“, udeleny v r. 2001 belgickym kralom a 20.
miesto v ankete ,,The Greatest Belgian“.

Na zaciatku 90. rokov Toots Thielemans eSte
nemal plnohodnotného nasledovnika. Vyvoj
nastroja skor pokracoval v inych oblastiach;
pripomenime Stevieho Wondera, ktory Thiele-
mansov spdsob hry (spolu s vplyvom rhythmand-
bluesovych harmonikarov) skvele uplatnil vo sfé-
re soulu a pop music. Od konca 90. rokov sa vsak
objavuju nové vyrazné osobnosti jazzovej har-
moniky. Z Ameri¢anov mézeme uviest Howarda
Levyho (1951), ktorému sa na tomto ndstroji
uspesne podarilo pretlmocit coltraneovski me-
lodiku a harmonické myslenie (z obdobia Giant
Steps). Na Thielemansom zacatu tradiciu naj-
lepsich svetovych harmonikarov nadviazali
hudobnici z frankofénnych oblasti. Vzrastajucu
prestiz ma Olivier Ker Ourio (1964), povodom
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z rodiny franctizskych pristahovalcov na ostrove
Réunion, v uplynulom desatro¢i pdsobiaci v Pari-
zi. Na jeho albume Oversea (Dreyfus Jazz 2007)
n4jdeme klaviristu Jeana-Michela Pilca, s ktorym
spolupracuje permanentne, ale aj hosti, Didiera
Lockwooda a gitaristu Sylvaina Luca. Dal§im vy-
raznym novacikom je v Zeneve narodeny Grégo-
ire Maret (1975), vo svete jazzu znamy ako ¢len
skupin Pata Methenyho, Herbieho Hancocka,
Marcusa Millera, Cassandry Wilsonovej (album
Thunderbird, Blue Note 2006).> Maret naj¢astej-
Sie spolupracuje s gitaristom Lionelom Louekem
(Virgin Forest, ObligSound 2007), pod svojim
menom vydal album Scenarios (ObligSound
2007) s klaviristom Andym Milnem.

Galliano: novy rozmer akordeonu

Prinos frankofénnych krajin do svetového jazzu je
najevidentnejsi pri strunovych néstrojoch, Ustnej
harmonike a akordedne. Spoloénym menova-
telom hudobného podhubia, z ktorého vycha-
dza inklinacia k tymto nastrojom, je franctizsky
ludovy tanec musette. Od zaciatku 20. storocia
boli pre musette typickymi nastrojmi akordeén
a banjo (povodne to boli gajdy, ale ich vplyv sa
neskor marginalizoval) a pociatocné hudobné
skasenosti v tejto tradi¢nej forme ziskali aj prvi
hudobnici gypsy jazzu.” Na moznosti vyuzitia

R. Galliano [foto: R. Cavalieri]

tradicie musette upozornoval uz Thielemans, aj
ked o tento typ hudby prejavil len prilezitostny za-
ujem; vynikol predovsetkym ako jazzman main-
streamového typu. HlbSia syntéza jazz-musette
vznikla az vdaka Richardovi Gallianovi (1950);
ten z4roven patri k trojici akordeonistov, ktor4 sa
zasluzila o emancipovanie tohto nastroja v jazze
(Argentincan Dino Saluzzi hr4 najastejSie na
bandoneodne a prislu$nik newyorskej avantgardy
Guy Klucevsek vyuZiva mnozstvo menej zna-
mych typov akordednu).?

Galliano je pokracovatelom rodinnej linie; jeho
otec bol ucitelom hry na akordedne. Sdm nado-
budol vSestranné hudobné vzdelanie na Kon-
zervatoriu v Nice a ako $trnastro¢ny sa zoznamil

s jazzom. Zaujali ho nahravky Clifforda
Browna, jeho séla transkriboval a doka-
zal ich verne reprodukovat na akordedne.
Neskor ho ovplyvnili aj americki akorde-
onisti blizki jazzu (Tommy Gumina, Art
Van Damme). Galliano Zije od r. 1973 v Parizi,
kde spociatku sprevadzal slavnych Sansénovych
spevakov a v priebehu 80. rokov sa stal integral-
nou sucastou jazzovej scény. Velkym tispechom
bol spolocny album s Chetom Bakerom (1980),
v rovnakom obdobi zacala jeho spolupraca
s Michelom Portalom, Eddym Louissom a dal-

$imi hudobnikmi, s ktorymi pdsobi az do sucas-
nosti. Dokladne sa zacal zaoberat hudbou Milesa
Davisa, Billa Evansa, Herbieho Hancocka a ich
podnety pretlmocil na akordeon. Ked sa v roku
1983 Galliano stretol so svojim mentorom As-
torom Piazzollom, ten mu radil, aby sa namiesto
,Cistého jazzu zameral na navrat k svojim ko-
reflom cez jazzova optiku. Pod Piazzollovym
vplyvom sa Galliano opit venoval star§im tanec-
nym formam ako valse musette, java, tango; Cize
zanru, ktory predtym povazoval za prekonany.
Prelomovy album v tomto smere New Musette
(Label Bleu 1991) nahral s Philipom Catheri-
nom, Pierrom Michelotom a Aldom Romanom.
Tym, Ze k prepojeniu tradi¢nej popularnej hudby
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a jazzu Galliano prizval skisenych jazzmanov,
zachovala si jeho ,,novd musette® (pomenovanie
in$pirované Piazzollovym ,,tango nuevo®) vyraz-
ne jazzové vyznenie. V tejto linii pokracoval so
svojim stalym franctizskym triom (Jean-Francois

Jenny-Clark, Daniel Humair) a v duu s Michelom
Portalom. Medzi skvelé albumy patria New York
Tango (s Birelim Lagrenom, Georgeom Mrazom
a Alom Fosterom, Dreyfus Jazz 1997) a L'Hymne
al'amour (s G. Mrazom, Garym Burtonom a Cla-
renceom Pennom, Cam Jazz 2007). Okrem dal-
$ich nahravok v jazzovom prostredi participoval
Galliano na mnozstve projektov s komornymi
a symfonickymi orchestrami a v jeho diskografii
nachéadzame i brilantné s6lové nahravky.

Vdaka Gallianovmu pdsobeniu sa akordedn stal
jednym z najvyraznejSich nastrojov eurdpskej
jazzovej scény. Medzi nantho nadvézujtcich
umelcov patria Luciano Biondini a Gianni Coscia
(Taliansko), Stian Carstensen (Norsko), David
Yengibarjan (Armén Zijuci v Madarsku)... Vy-
raznou novou osobnostou franctzskej scény je
Jean-Louis Matinier (1963). V jeho prejave do-
minuju kvazi folklorne nazvuky (ujalo sa oznace-
nie ,,imaginary folklore®), ale vo svojej eklektickej
hudobnej mozaike plynulo prechadza do roznych
typov rocku, artificidlnej hudby a experimentalnej
improvizacie. V rdéznorodych podobéch spolu-
pracoval s mnohymi hudobnikmi (Michel Petruc-
ciani, Lee Konitz, Gianluigi Trovesi), velky ohlas
a etablovanie medzi vyznamnymi predstavitelmi
jazzu sicasnosti mu zabezpecila tcast na projek-
toch dalSieho prislusnika novej generacie fran-
cuzskych jazzmanov — kontrabasistu Renauda
Garciu-Fonsa (1962). Ich spolo¢ny album Fuera
(Enja 1999) vyvolal nadsent odozvu a oboch
hudobnikov priradil k najperspektivnejsim osob-
nostiam eurdpskeho jazzu.®

Free jazz a Michel Portal

Eurépsky free jazz sa v priebehu 60. rokov etablo-
val ako relevantné sucast jazzovej scény s pre-
kvapivo silnou vyvojovou dynamikou. Spociatku
(vobdobi 1962—-1964) ovplyvnili vznik tohto typu
vyrazu americki hudobnici posobiaci v Eurdpe.
Vo Franctzsku mal na etablovanie doméceho
free jazzu velky vplyv trubkar (a hra¢ na mnohych
exotickych nastrojoch) Don Cherry. Franctzski
hudobnici mali mozZnost kontaktu s perkusivnym
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klavirnym konceptom Cecila Taylora, ako aj ra-
dikalnym spolitizovanym slobodnym prejavom
Archieho Sheppa (obaja sa v tom obdobi objavo-
vali castejsie v Eurdpe ako v USA). Na ,,starom
kontinente“ sa natrvalo usadili viaceri reprezen-
tanti tohto okruhu (okrem Cherryho napr. Steve
Lacy) a francuzski hudobnici priniesli k podne-
tom ,,zvonku“ svojské rozmery.

Pripomenime, Ze free jazz (vyraznejsie a bytost-
nejSie ako iné jazzové smerovania) bol vo svojich
zaciatkoch tzko spojeny s aktualnou politickou
klimou a jeho spolo¢nym menovatelom bola de-
monstrativna snaha zaujat alternativny postoj
a radikalnu opoziciu voci konvenciam. V Ameri-
ke tato spolocensku atmosféru ovplyvnili vojna
vo Vietname, ,revolu¢né” cernosské hnutia typu
Black Power, alternativne Zivotné $tyly (drogy,
»sexudlna revoldcia“, pacifizmus ,kvetinovych
deti“ a pod.). Z tohto hladiska malo Franctuzsko
60. rokov medzi eurépskymi krajinami mimo-
riadne vhodny spolocensky ramec pre uplatnenie
free jazzu. Krajina bola frustrovana (a rozdelena)
alzirskou vojnou a de Gaullovym autoritarskym
spdsobom vladnutia. Kriza kulminovala udalos-
tami v maji 1968, ked sa Studenti a odborari spo-
jili do radikalneho a myslienkovo nejasného an-
tiestablishmentového hnutia, v ktorom sa uplat-
nili najroznorodejsie myslienkové konstrukcie,
vratane idealizovania ¢inskej ,kultdrnej revo-
Iacie“ a kultu Maovej ,cervenej knizky“. Isté
vytriezvenie a postupné oslabenie extrémnych
idei a emocii priniesli prave udalosti v Ceskoslo-
vensku vauguste 1968.V 70. rokoch franctzsky
free jazz postupne tlmil svoj politicky rozmer a
prevladli vnttorné hudobné aspekty.

V roku 1965 zalozil klavirista Francois Tusques
sexteto, v ktorom hral aj Michel Portal. Pod na-
zvom Free Jazz (Disques Mouloudji 1965) vydali
album, ktorym sa po prvykrat uvedomelo naplnili
franctzske snazenia o tento typ hudby. Napriek
tomu, Ze Tusquesov nazov bol zhodny so star$im
albumom Ornetta Colemana a Erica Dolphyho
(Atlantic 1961), uz tento prvy pocin priniesol
snahu o eur6psky variant tejto hudby s mnohy-
mi prvkami odlisnymi od americkych vzorov.”
Freejazzové hnutie sa nasledne masivne rozrast-
lo a nadobudlo medzinarodny vyznam. V druhej
polovici 60. rokov hudobnici plne participovali
na politizécii tejto hudby. Tusques, Portal, kon-
trabasista J.-E Jenny-Clark a bubenik Jacques
Thollot sa zicastiiovali na mitingoch, neskor za-
lozili organizaciu Committee of Musical Action,
prostrednictvom ktorej chceli obmedzit vplyv
medzindrodnych spolo¢nosti a ziskat kontrolu
nad produkciou i distribuciou svojej hudby.

Zo S8irokého okruhu hudobnikov franciz-
skeho free jazzu je aj v sucasnosti nesmierne
vplyvnym predovsetkym skladatel, klarinetis-
ta, saxofonista a bandoneonista Michel Por-
tal (1935). Pochadza z baskického regionu
(dokladne pozna a vyuZiva tamojsi folklor),
kompoziciu a hru na klarinete Studoval na pa-
rizskom konzervatdriu. Ako mlady klarinetista
ziskal medzinarodné ocenenia za interpretaciu
diel Mozarta a Schumanna, zaroven partici-
poval na aktivitach stcasnej dodekafonickej
a seridlnej hudby (interpretoval diela Bouleza,
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Stockhausena, Beria...). Hlavnym centrom
Portalovho zaujmu vSak boli roznorodé podoby
improvizacie v ramci free jazzu a Novej hudby.?
V roku 1969 bol spoluzakladatelom forméacie
New Phonic Art zameranej na kolektivau im-
provizaciu, v ktorej posobili tieZ trombonista
Vinko Globokar, klavirista Carlos Rogue a hra¢
na bicich nastrojoch Jean-Pierre Drouet. S Glo-
bokarom spéja Portala aj dalSia rozli¢na a viac-
krat opakovana spolupraca typu skladatel — in-
terpret (Globokar mu dedikoval svoju skladbu
Ausstrahlungen). Vyvrcholenim Portalovej
freejazzovej éry bola jeho skupina Michel Por-
tal Unit. Vystriedalo sa v nej mnozstvo francuz-
skych hudobnikov a stala sa medzindrodnou
tvorivou dielfiou s hostujucimi umelcami ako
John Surman, Joachim Kiihn, Albert Mangels-
dorff. Od 80. rokov rozsiril Portal svoju pozor-
nost v rdmci jazzu aj na konvencnejSie smery.
Jeho asociativny koncept namiesto povodnej

Michel Portal Unit naWillisau Jazz Festival 1976
[foto: inconstantsol.blogspot.com]

energie free jazzu baziruje skor na lyrickej, vol-
ne plynucej melodike so Sirokou kapacitou ab-
sorbovania rozmanitych hudobnych vplyvov.
Rovnako sa rozsirili Portalova ochota a schop-
nost komunikovat s hudobnikmi rozli¢ného
typu (duetd s Martialom Solalom na albume
Fast Mood, RCA Victor 1999, s Jackym Terras-
sonom alebo s Richardom Gallianom na mimo-
riadne uspe$nych nahravkach Blow Up, Drey-
fus Jazz 1998 a Concerts, Dreyfus Jazz 2004).
Z mnohych dalSich zaujimavych partnerstiev
vynikla jeho participacia na albume Miroslav
Vitou§ Group with Michel Portal: Remembe-
ring Weather Report (ECM 2009).

Erik Truffaz a ,,nadZanrovy* koncept

Trubkar Erik Truffaz (1960) sa narodil vo Svaj-
ciarsku a od 90. rokov (zaciatok éry jeho medzi-
narodnych tspechov) posobi v Parizi. VAcsi-
nou ho oznacuju za franctizskeho hudobnika,
v niektorych biografiach figuruje ako Svajéiar po-
sobiacivo Francuzsku. Hudobné nadanie prejavil
uzv detstve; absolvoval konzervatorium v Zeneve
a kratsi ¢as hral v Orchestre de la Suisse Roman-
de. Zaciatkom 80. rokov zalozil skupinu Orange,
s ktorou uvadzal povodny repertoar. Truffazova
hudba vyvolava rozdielne reakcie, aj ked recenzie
su zvic8a nadsené a vyslovene odmietavy postoj
nengjdeme. U prisnejsie vyhranenych jazzmanov
vsak citit istd zdrzanlivost, ktort odzrkadluje aj
nepatrny zaujem odbornej literattry.” Nadseny
ohlas v§ak ma u zastancov postdavisovského spa-
jania jazzu s inymi hudobnymi okruhmi. V popi-
sovani prvkov jeho hudby nachadzame v recen-
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ziach frekventované terminy ako drum’n’bass,
free jazz, elektronika, acid rock, ambient, world
music, rap, postfusion a podobne. Tieto a mnohé
iné charakteristiky st vo svojej relevantnosti pre-
menlivé preto, ze Truffazove albumy maju az kon-
trastne odligny charakter.'® V Truffazovej mnoho-
rakosti je zakladnym spolo¢nym menovatelom
jeho nadvéznost na fusion 70. rokov, a to vdaka
dovfseniu logiky Davisovho hudobného mysle-
nia do akceptovania rdznorodych podob world
music a novej tanecnej hudby. Ako v rozhovoroch
sam zdoraznuje, ideou jeho tsilia je nachadzanie
rovnovahy moznosti technoldgii a humanizac-
nych aspektov. V tychto snazeniach nie je Truffaz
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osiroteny; na eurdpskej scéne v danom smere vy-
nikol tiez Nor Nils Petter Molveer, ako aj viaceri
nasledovatelia oboch hudobnikov.

Napriek tomu, Ze Francuzsku a frankofénnym
krajindm sme venovali velky priestor v piatich cas-
tiach tohto seridlu, stihli sme len naznacit vplyv
tejto scény na vclenenie jazzu do Sirsieho kontextu
europskeho umenia. Priamo z hudobnej scény do-
stali prednost'trendy a osobnosti, ktoré maju dlho-
dobo vplyv navyvoj jazzu v celosvetovom kontexte.

Poznamky:

! Thielemansovo vystipenie na Bratislavskych jazzo-
vych dnoch v r. 1982 malo velky, dnes tazko pochopitel-
ny vyznam. Bolo to prvé vystipenie prislusnika svetovej
$picky na tomto festivale a do Bratislavy putovali jazzo-
fili z roznych miest vratane Prahy. Thielemans vysttpil
S0 svojim ,.eurdpskym® kvartetom, ktoré tvorili mladi,
malo znami, ale prekvapivo schopni hudobnici z Bel-
gicka a Holandska (R. Franken — p, Th. De Yong — b,
G. Geltes — dr). Pod dojmom bratislavského vystipenia
napisal Ondrej Konrad charakteristiku Thielemansovej
hudby: ,,Uz pred nim tu sice byli hrdci na foukaci har-
moniku, kteri zabrousili do jazzu (napr. dokonaly mistr
,WSStho populdru® Larry Adler), ale jejich hra méla s
Jazzem spolecného jen velmi mdlo, spiSe témata a urcity
ndznak swingovdni. Thielemans je vSak jasny jazzman
klasického mainstreamového typu; bezpecné zvlddd bo-
haté harmonie a ze svého ndstroje ,soli hady‘s nadhledem
saxofonisty.“V rozhovore s Jitim Vejvodom Thielemans
potvrdil, Ze v hudbe uplatiiuje svoju belgicka identitu.
O skladbe Bluesette informoval: ,,Jeji ndzev —a snad i jeji
urcity Sarm — neni dilem ndhody. Md vyjadrovat mé pie-
svédcent, Ze jazz sice pochdzi z Afriky a obohatil se viivem
americkych cernochil, ale, Ze jd pritom tuto cernosskou
hudbu hraji s belgickym prizvukem. Myslim si totiz, Ze je-
li ¢lovék poctivy a opravdovy sdm k sobé, musi v ném pri
veskeré ldsce k jazzu zbyt néco z vlastnich ndrodnich hu-
debnich zdroji.“ (Konrad O. — Vejvoda J.: Jean ,,Toots“
Thielemans a jeho orchestr do kapsy. In: Melodie 1983,
¢.5,s.147).

2 V booklete k albumu Q’s Jook Joint (Universal 1995)
Quincy Jones charakterizuje svoj vztah k Thielemanso-
vej hudbe: ,,1 can say without hesitation that Toots is one
of the greatest musicians of our time. On his instrument
he ranks with the best that jazz has ever produced. He
goes for the heart and makes you cry. We have worked to-
gether more times than I can count and he always keeps
me coming back for more ...«

3 Maretovu participaciu na projekte Torstena Winkela
Bimbache Jazz y Raices: La Condicion Humana (ESC
Records 2008) komentuje Peter Motycka v Hudobnom
zivote 4/2010, s. 39.

4 Prehladny popis podob musette pontka Milan Tesar
v texte Musette: Francouzskd tanecni hudba, http://
hudba.proglas.cz/detail-clanku/musette-francouzska-
tanecni-hudba.html

5 Akordednu je venované monotematické ¢islo ¢asopisu
Hudba (ro¢. 111, ¢. IV), vratane obsiahlejsich materialov
o Klucevsekovi a Piazzollovi, ktoré spracoval Peter Ka-
tina. V texte Richard Galliano: novd musette konstatuje:
wJeho hudba sa stala mixom Stylov, zmesou ovplyvnenou
Piazzollom, Coltranom, Billom Evansom a Debussym.
Na Piazzollov popud teda zacal v 90. rokoch Galliano roz-
vijat viastny hudobny $tyl, ktory nazval ,,novd musette*.
Bol to retro pohlad na hudobnu scénu Pariza z konca 19.
storocia a viedol k znovuoziveniu populdrneho kaviaren-
ského Stylu, ktorého obsadenie povodne vyzadovalo gaj-
dy (francuzsky musette), klarinet, saxofon, mandolinu,
triibku a bandoneon. Na svojich nahrdvkach zacal hrat

Galliano okrem akordednu aj na bandonedne a melodi-
ke, gajdy vypustil a zostavu rozsiril o gitaru.

¢ Giinther Huesmann povazuje Galliana a Matiniera za
prvoradé osobnosti jazzového akordednu a ich pristup
oznacuje ako kontrastne rozdielny: ,,French musicians
such as Richard Galliano and Jean-Louis Matinier have
made the accordion into fully valid jazz instrument. No-
netheless, the difference between these two musicians
could hardly be greater. Galliano plays an accordion with
keys, while Matinier plays one with buttons. And while
Galliano is continuing the musette tradition, bringing
new influences to it, Matinier represents a radical break
with this tradition. He's the adventurous improviser with
an open mind, a master of bucolic, frugal ,imaginary fol-
klore*, combining dynamism and lightness in a particula-
ryflowing style. Matinier's lines walk a tightrope between
Jazz, folk, and new music, spiritedly crossing the boun-
daries between folk music traditions, swinging grooves,
and experimental improvisation. With bassist Renaud
Garcia-Fons, he formed one of the most imaginative duos
in European jazz of the nineties.“ (Berendt, J.-E. — Hu-
esmann, G.: The Jazz Book. From Ragtime to the 21st
Century. Chicago: Lawrence Hill Books, 2009, s. 533).
7V roku 1991 vysla reedicia albumu Free Jazz zasluhou
Colette Magnyho — niekdajSieho §éfa labelu Moloudji,
ktory charakterizuje $pecifickost raného eurdpskeho
free jazzu: ,,The music veers from arranged to improvised
passages in a very smooth manner and it's hard to know
what is what. There are hardly any extended solo sections
on this record, time signatures change rapidly, pieces of
melody are picked up, tossed around and disappear aga-
in. Instruments intertwine throughout the entire record
and everybody is on tiptoe and on the alert towhat's going
on around them. Decidedly ,free’, yet retaining melody,
structure, rhythm, but never for too long before somebo-
dy comes up with another idea. Remarkable, innovatory!
This was at the birth of European free jazz, yet of a diffe-
rent kind from that emerging on the west side of the At-
lantic.“ http://inconstantsol.blogspot.com/2008/02/
francois-tusques-free-jazz.html

8 O problematike modalit improvizovanej hudby pozri
Wilson, P. N.: Hear and Now. Uvahy o improvizovanej
hudbe. Hudobné centrum, Bratislava 2002. Autor pri-
nasa aj mnohé informacie o eurépskom free jazze.

° Truffazovo meno sa napriklad nevyskytuje ani v no-
vom vydani inak velmi podrobnej jazzovej encyklopédie
Grove (2002) a len okrajovo je spomenuty v aktualnych
kniznych prehladoch stcasného jazzu (S. Nicholson,
revidované vydanie J.-E. Berendt — G. Huesmann
apod.).

10 J. Faix v recenzii Truffazovho albumu Saloua (2007)
pise: ,,Vedle kompozic postavenych predevsim na prdci s
elektronikou tu najdeme i duet akustické kytary a trubky
s ndzvem Le soleil deline, velmi jemné ambientni plochy
(napriklad v kompozici Ines) jsou prostriddny agresiv-
nimi improvizacemi vSech ndstroji. Pasdze pripomina-
Jict zddnlivé nekontrolovatelny freejazzovy proud byvaji
prostiiddny Cdstmi skvéle zkomponovanymi, treba s
vicehlasymi tpravami témat (napr. ve skladbé Tantrik).
Exotickou atmosféru dopliiuje zpévik Mounir Troudi
stylové vychdzejici z hudby blizkovychodni ci indické. Za
nejvyraznéjsi na albu lze oznacit skladbu Ghost Drum-
mer, ve které se spojuje zajimavy melodicky motiv s tvrdou
rockové znéjici kytarou a s prijemné pulsujici rytmikou.
Téma této skladby se na albu objevuje vicekrdt, véetné
zdvérecné Et la vie continue, kterd je opét spojend s pod-
kladem Cerpajicim z reggae a dubu.“ http://jazzport.
¢z/2007/08/21/erik-truffaz-saloua/

Dojem z hudby Truffaza som sa pokusil sformulovat
v reporte z jeho vystipenia v Hradci Kralové (2008):
»»S velkym zdjmem ocekdvané vystoupeni Erika Truffaze
bylo pritazlivé, ale ne strhujict. Sviij projev viici minulos-
ti vkusné zjednoznacnil. Utlumil Siri a dosah nékterych
drive diiraznéji prosazovanych elementi; bylo tu méné
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ndpadnych viivii elektronické tanecni hudby, riznorodych
etnickych ndzvukil, a vynechal i tanecni a vokdlini perfor-
mance. Dominantnimi se stala oznaceni s jeho jménem
nejcasteji spojovand: ambient a postdavisovsky lyrismus.
Naddle miiZzeme ocenit téZ mnohé invencni prinosy Truffa-
zovych spoluhrddi, ktert pod dominujici trubkou nabizeji
mnozstvi nekonvencnich rytmickych formuli, samplii a to
ve nendpadné ve sluzbdch sdlisty. Jejich zdsluhou pod
trubkou decentné probihd pout riznymi hudebnimi ka-
tegoriemi. Produkci dominuje podmanivy sound trubky;
s Davisem ho poji pribuznost ndlady, navic Truffaz hraje

bez chyb a bezpecné intonuje (ve vech polohdch véetné
hloubek). Co chybi, je davisovskd emociondlni naléhavost,
napéti pod zddnlivé klidnym hloubavym povrchem.Vyzné-
ni Truffazova hradeckého vstoupeni je mozné oznacit ne za
inovovany jazz, ale spise za novy typ ,easy listening‘. Je to
romantickd semijazzovd trubka pro 21. stoleti. V pridav-
ku, kterym byla kdysi skandaldzni (prvopldnové ,eroticko-
vzdychaci) pisert Serge Gainbourga Je t"aime moi non
plus, Truffaz dokdzal, Ze jeho aktudlIni konvence miiZe byt
lispésné (a vtipné) aplikovdna i na nékdejsi sentimentdlni
populdrni repertodr.“1. Wasserberger: Jazzové kontinen-
ty v Hradci. (Harmonie 12/2008) http://www.muzikus.
cz/Kklasicka-hudba-jazz-clanky/Jazzove-kontinenty-v
Hradci~20~unor~2009/

0. Konrad v ramci recenzie albumu Mantis sumarizuje
dojmy z Truffazovych albumov od prelomového projektu
The Dawn: ,,Chleba v Truffazové kariére se zlomil, ale
tlama komercniho tspéchu nepozrela jeho muzikantskou
dusi. Jesté i dalsi album Bending New Corners se dalo
popsat jako jednozdnrové, totiz stylotvorné: akusticky
Jazz-drum'n'bass s trubkou, zivgm bubenikem, pianistou
akontrabasistou (kteri stiidaji baskytaru a Fender piano)
plus prijemny raper Nya. A nebo jinak: jazzové publikum
plesd nad Truffazovym zaktualizovdnim uhrancivého
elektrického davisovského magmatu v rytmice s tiepotaji-
ci se rozhalenou trubkou v cele! Ta Stdva! Konecné nékdo
charismaticky, kdo navazuje vlastni hudbou na Davisovo
poselstvi intenzity ducha elektrifikované muziky. “ (Rock
and pop 2/2002) http://www.muzikus.cz/recenze/
Erik-TruffazMantis~19~unor~2002/

T;rﬁje lazrrovinky
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V lete najazz

Jazzové festivaly a koncertné cykly sa stavaju neoddelite/hou sticastou letnych mesiacov a domaci usporiadatelia v poslednom
obdobi prich&dzaju s ponukami, vdaka ktorym sa Slovensko zacina pribliZzovat'svojim susedom.

R. Hargrove [foto: archiv] I

b

V priebehu necelého roka sa na domécich pé-
diach predstavilo kvarteto Wayna Shortera,
trio Chicka Coreu, solovy orchestrién Pata
Methenyho a v itinerari cyklu Hviezdy sveto-
vého jazzu agentury Safonéik Jazz Produc-
tion najdeme koncerty Herbieho Hancocka
a Garyho Burtona. Prave narodeninova
oslava cerstveho sedemdesiatnika Hancocka
v Bratislave (6. jul) bude prvym z vrcholov
domaceho hudobného leta. Vo hviezdnej zo-
stave propagujucej aktualny album The Ima-
gine Project nebude chybat bubenik Vinnie
Colaiuta ani gitarovy objav z Beninu Lionel
Loueke, ktory sa u klavesového chameled-
na aklimatizoval pocas koncertného turné
v roku 2008.

Leto v znameni big bandu...

Prevadzkovanie pocetnejSieho telesa sa v ¢a-
soch finanénej krizy javi takmer absurdnym.
Medzinarodny CZ-SK Big Band Matisa
Jakabéica dokazal napriek mnohym problé-
mom koncertovat doma i v zahrani¢i a reali-
zovat pozoruhodnt nahravku s vynikajacim
rakaskym saxofonistom Harrym Sokalom
(ORF/Hudobné centrum 2007). Pocas let-
nych mesiacov predstavi tento ansambel
novy projekt Blazni z Chelmu inSpirovany
rovnomennou novelou v jidiS spisovatela
Isaaca Bashevisa Singera, ako aj klezme-
rom, balkanskymi rytmami a orientalnou
tradiciou. Jadrom programovej suity je
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cyklus piesni zobrazujucich jednotlivé linie
pribehu (vznik a skvela buddcnost Chelmu).
Snahou skladatelskej a aranZérskej dvojice
Matuds Jakabéic — Erik Rothenstein ostava
hudobnymi prostriedkami vyjadrit Zidovsky
humor, ale aj slzy, ktoré sa za nim skryvaju.
Autori poéitaju s dvomi alternativami v po-
dobe monumentalnejSej (big band) alebo
komornej (sexteto) zostavy. Jedno z premié-
rovych uvedeni Blaznov z Chelmu odznie
okrem Demandic (3. jal), Bojnic (29. jal)
a Bratislavského kultdrneho leta prave na
multizdnrovom festivale Pohoda (8.—10.
jal) v Trenc¢ine, ktorého posledné rocniky
ponukli viacero jazzovych udalosti. Tradi¢-
nej neworleanskej ,,dychovky*“ Hot 8 Brass

Band sme sa pred rokom pre zlé pocasie Zial

nedockali, no z lanského programu organi-
zatori presunuli na tento rok vynikajuci se-
negalsky Orchestra Baobab. Ten nebude je-
dinym poc¢etnym suborom na festivale, pre-
toze okrem symfonickych telies (SKO, Sola-
mente naturali, SfK) sa na Pohode predvedie
unikatny The Vienna Vegetable Orchestra,
ktorého ¢lenovia vyrabaju svoje zeleninové
inStrumenty priamo na padiu. Seri6znejSou
nebude ani klezmerovo-jazzova Uderka Ab-
raham Inc. vynikajaceho klarinetistu Da-
vida Krakauera a legendarneho funkového
trombonistu Freda Wesleyho (dlhoroé¢ného
aranzéra Jamesa Browna a Georgea Clinto-
na). K progresivnejSim bude patrit pohodo-
vé vystlpenie newyorského jazzového sex-
teta Out to Lunch smerujiceho svoj prejav
k tane¢nému groove a jambandovej uvolne-
nosti. Prekvapenim bude koncert britskych
Polar Bear, a to nielen preto, Ze ich jazzové
novatorstvo vychvaluji prestizne magaziny
Jazzwise, Uncut a The Wire.

... ajazzovych festivalov

Prvy z prézdninovych mesiacov lemuje tro-
jica festivalov. Stvrty roénik banskostiavnic-
kej Jazznice (2.—4. jul) ponukne v ,.tradi¢ne
netradi¢cnom® priestore Kostola sv. Katariny
viacero domacich premiér. Napriklad jazz-
klezmerovy projekt franctizskeho klarinetistu
Samuela Berthoda alebo trio ruského kla-
viristu Evgenya Boretsa, ktoré sa vo svojom
debute Uncommunicado nechalo in3pirovat
zddumcivou poetikou mnichovského vyda-
vatelstva ECM. Naopak, ,,starymi znamymi*
bude trojica Triango a Trio Roberta Balzara
so spevakom Danom Béartom. V ramci ,,jazz-
nicového* vecera Jazz Goes to Chopin, aktual-
ne reagujuceho na 200. vyrocie narodenia to-
hoto velikéna, sa predstavia domaci klavirista
Ondrej Krajnék a ¢lenovia polského zosku-

penia Soundcheck: klavirista Krzysztof Dys
a saxofonista Maciej Kocinski.

Tradi¢ne bohatl jazzovd nadielku pontka
Festival Doda So$oku (8.—11. jal) v pies-
tanskom Dome umenia a klube Art Jazz
Gallery. K najvac¢sim ,,tahakom* bude patrit
kvinteto vynikajuceho amerického trubka-
ra Roya Hargrova, ktory na pode svojich
progresivnych zoskupeni prepéaja jazzové
elementy s funkom a hip-hopom alebo Or-
gan Trio Jerryho Bergonziho. Jeden zo
saxofonovych majstrov, spoluhra¢ Dava
Brubecka, sa do povedomia dostal ako autor
ocenovanych uéebnic jazzovejimprovizacie.
K vynikajucim bude urcite patrit vystipenie
rakusko-slovinského tria Gradischnig —
Kostadinovic — Jukié¢ a formacie gitaristu
Davida Doruzku s kontrabasistom Jaromi-
rom Honzakom a bubenikom Lukaszom
Zytom. Pie3tansky festival tradi¢ne reflek-
tuje tvorbu slovenskych jazzmanov (Lucia
Luzinska & Boris Cellar Trio, Robo Opa-
tovsky Band pod vedenim Matisa Jakab-
¢ica, Gabo Jonas Quartet, Ondrej Kraj-
nak & His Trio Lection). Oblubené byvaju
aj noc¢né jamsessions, ktorymi festivalové
vecery koncia.

Odozvy na predchadzajuce ro¢niky jediného
domaceho jazzového festivalu ,,pod modrou
oblohou* podnietili organizatorov Open
Jazz Festu (30.—31.7.) k pokracovaniu. Tre-
ti ro¢nik podujatia v prijemnom prostredi
rekreac¢ného aredlu Zelena Voda pri Novom
Meste nad Vahom ponuka ,,jazz ako pridanu
hodnotu k prijemne stravenému vikendu pri
vode“. Dramaturgia festivalu po prvykrat
vsadila na umelca svetového formatu — vo-
kalistu Ala Jarreaua, jediného spevaka, kto-
rému sa podarilo ziskat 7 oceneni Grammy
v troch rozli¢nych kategériach! Na svoje si
vSak pridu nielen milovnici vokalneho jazzu,
pretoZze pozoruhodny bude aj koncert kvar-
teta saxofonistu Nicolasa Simiona osciluju-
ceho medzi jazzom a rumunskym folklérom.
Hostom festivalu je mlada nemecka forméacia
Subtone, reflektujuca dedicstvo legendar-
neho druhého kvinteta Milesa Davisa. Open
Jazz Fest nezablda na spolupracu domaécich
hudobnikov s renomovanymi umelcami
(Uspesny projekt preSovského AMC Tria so
Svédskym gitaristom Ulfom Wakeniusom),
ani na podporu jazzového dorastu (Martin
Uherek Quartet, ktory ziskal 2. miesto na
Tarndw International Jazz Contest 2008).
S letnym jazzom nielen v kiipelnom meste,
pri Zelenej vode alebo v banskostiavnickom
kostole si oddychne skuto¢ne kazdy.

Peter MOTYCKA

| hudohnj zivot
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Paco de Lucia v Bratislave

Gitarista Paco de Lucia (1947) patri
ku géniom, ktori napriek tomu, Ze vzisli
z flamencovej hudobnej tradicie, nezostava-
ju v nej zakonzervovani, ale GspesSne sa pus-
taju aj do crossoverovych projektov. Spolu
so spevakom Camarénom de la Isla dokona-
le remeselne a umelecky zvladli tzv. flamen-
€0 puro a svojou tvorbou sa zaslGzili o vznik
flamenco nuevo. Vo svojich skladbach Lucia
casto prekvapivo cituje Iudové, ale aj Cama-
rénove motivy (falsety) a svoje vlastné linky
v sblach, podobne ako jazzmani, variuje.
Samozrejme disponuje vybornou techni-
kou; z rasgueada dokaze plynulo prejst do
alzapuy, jeho picada st UzZasne ¢isté, prime-
rane ,,flamencovo“ agresivne a velmi rychle.
Udivujaci je jeho spdsob vnimania rytmu
a schopnost pohybovat sa v jednotlivych fla-
mencovych forméach (palo).

V 80. rokoch angaZoval Lucia do svojho
legendarneho sexteta vynikajucich hudob-
nikov — flautistu s jedine¢nym ténom a fra-
zovanim Jorgeho Parda, basgitaristu s ,,gi-
tarovou* technikou hry Carlesa Benaventa
alebo perkusionistu Rubema Dantasa, kto-
ry do flamenca inkorporoval clave a dalSie
latinskoamerické vplyvy. Trojica albumov
sexteta fungujuceho vySe 20 rokov patri
v tejto oblasti k referen¢nym nahravkam.
Unava, postupne aj nedostatok kreativity a
obohrany repertoar boli hlavnymi dovodmi
na zmenu zostavy a potrebu ,,mladej krvi“.

oP

spevacky
Lucie
Luzinskej

P Bobbyho McFerrina

Simple Pleasures

(EMI 1988) sa mi dostala

do rik, ked som mala asi

14 rokov. V tom obdobi

som hladala, ale nevedela

¢0. V McFerrinovom preja-

ve som vSak citila slobodu

a chcela som zaZit ¢osi podobné. Fascinoval ma uz len
tym, ako pracoval s hlasom. Bol mojim mostom k voka-
listom ako Manhattan Transfer, Tanya Maria; pocitovala
som potrebu ist po linii, naclvat osobnostiam. McFerrin
nezapada do Ziadneho Stylu, Stylom je on sam. Nevni-
mam ho ako spevaka, ale ako zosobnenie totélnej slobo-
dy v umeni, pretoZe rozsiruje vyznam vnimania hudby.
ESte vtedy som si povedala, Ze by som toho ¢cloveka rada

Prave ,,omladené“ sexteto (aZz na spevaka
Dugendeho, s ktorym spolupracuje viac
ako desatrocie) predstavil Lucia aj na bra-
tislavskom koncerte v NTC Sibamac Aréne
(14. 4.). Otvoril ho ako obycajne sdlovym
vstupom, po ktorom nastUpila kapela. Naj-
vacSou zmenou oproti pévodnej zvukovosti
sexteta bolo vyuZitie Ustnej harmoniky na-
miesto obvyklej flauty alebo saxofénu. Kto-
kolvek mohol proti tomu namietat, avSak
Antonio Serrano sa svojej Ulohy zhostil
s nadhladom. V ramci ,,andaltzskej kaden-
cie”“ uz nemozno vymysliet vela nového;
Serrano vsak hral ,,svieze* improvizované
linky a obsluhoval aj klavesové néastroje,
ktoré dodavali kapele v danom kontexte
pre mia dosial nepocutl zvukovost. Bas-
gitarista kubanskeho p6vodu Alain Pérez
sa v sprievodoch vyborne dopinal s perku-
sionistom Piranhom a v sélovych uniso-
novych pasazach s lidrom. Aj ked kapela
hrala faziu flamenca s inymi hudobnymi
prvkami, jeho basové séla zneli mierne ne-
Stylovo. Nifio Josele patri k novej generacii
gitaristov, ktora sa venuije aj jazzu. Skoda,
Ze az na jediny ,,dialég“ s lidrom nedostal
VACSI priestor. Spevéci Duquende a David
de Jacoba dotvarali zvuk kapely a dodali
mu spravnu flamencovu ,,esenciu“. Bol
som prekvapeny negativnym hodnotenim
Duquendeho vykonu v mienkotvornom
denniku, kedZe tohto spevaka oznac¢uju za

stretla — 0 spolo¢nom spievani som sa neodvazila ani
len premyslat, aj ked'sa to nakoniec podarilo.
ma uchvacovala svojou

n
Interpretaciou  piesni,

s ktorymi sa dokonale stotoznila. V jej vyraze som
vnimala storytelling, isty druh podania pribehu, mne
osobne nesmierne blizky. Piesert God Bless The Child
som vtedy ,stiahla“ kompletne so v3etkymi glissandami
anuansami.

rvykrat v Zivote som
sivedome kupila
jazzové CD Billie Holi-
day & Ella Fitzgerald
a The Essential Collec-
tion (Wisepack). Billie

3 USA som sa
- dostala k Mile-
sovi Davisovi a Kind

of Blue (Columbia

_"-".. 1959). Tento album

|

5‘. e som neustale pocuvala
"-.I ¥ "h = asnazila sa preniknit

do podstaty toho, ¢o
tito muzikanti robili. Skladba Flamenco Sketches ma
uchvatila natol'ko, Ze som jej vokalnu verziu zaradila
na svoj album (un)covered. U Davisa pocitujem za

jedného z Camardnovych nasledovnikov
a v Spanielsku patri medzi $picku... Taneé-
nik Farruco, jeden z najlepSich tane¢nikov
svojho Zanru, je ,,mladym divochom* fla-
mencoveho klanu Los Farruco. BohuZial,
na zadnej triblne urc¢enej novinarom bolo
len sotva mozné sledovat jeho sdlové tanec-
né vstupy a UzZasné zapateada (dupania).
Problematickou bola aj volba priestoru kon-
certu: flamenco je akustickou hudbou ne-
vhodnou do Sportovej haly, v ktorej navyse
nebolo zabezpedené vhodné ozvucenie a v
zadnych radoch posluchagé stracal vizualny
kontakt s kapelou. Palmy na pédiu a bodovy
reflektor, zial, v dneSnej dobe nestacia; pri
podobnom priestore treba zabezpedéit aspon
velkoplo$nu obrazovku a dobry zvuk.
Do flamenca, ktoré sa vacSinou odohréva
v protikladnych péloch (tragickost a radost-
né opojenie), vniesol Paco de Lucia novy
rozmer. Nezabudnutelnym ostava zartovny
kusok Buana Buana King Kong z albumu
jeho sexteta Live in América (1993), ktorym
kapela naro¢né vystapenie zakoncila. Pub-
likum od Luciu oc¢akava, podobne ako na
koncertoch rockovych hviezd, staré zname
hity ako Palenque, Chitanos Andaluces, Alta
Mar... Aj ked tentoraz nebola flamencova le-
genda natolko elektrizujuca ako za ¢ias sta-
rého sexteta, méZeme povedat, Ze Bratislava
zazila dobry koncert.

Erik ROTHENSTEIN

kazdym tonom vyrazn( vypoved, znamenal pre mia
zmenu vnimania hudby.

eith Jarrett a jeho

The KoIn Concert

(ECM 1975). Jarrettov

prejav  zdruzuje prvky

improvizécie, muzikality

s vplyvmi Klasickej hudby,

nechybaju tam ani groove

a soul. Pri poctvani tohto

albumu vnimam fragmenty, na ktoré mam chut nieco

skomponovat, pretoze tato hudba sa neustale vyvija,
narasta...

icholas  Payton,

Christian  McBri-

de, Mark Whitfield

a Fingerpainting (Verve

1997). Su to vlastne kla-

virne skladby Herbieho

Hancocka hrané bez kla-

vira. Hancockove témy

st vyrazne melodické, je v nich energia a neuveritelne

pulzujd aj v triu bez bicich nastrojov. Z tohto albumu
som si,stiahla“ Paytonovo solo Driftin”.

(mot)




CO POCUVA

c¢o pociiva...

Daniela Kapitanova

Pocuvam ¢im dalej, tym menej,
ale zase radsej jednu perlu ako ko-
lekciu bizutérie. Takze uprednost-
riujem vaznu hudbu: bez vynimky
Héndla, Mozarta, Dvoraka,
podia nélady Bacha, Mahlera,
Sostakovi¢a. To najsentimen-
talnejSie, Co eSte potrebujem,
je  Mendelssohn. Romantikov
takmer nikdy, tych som si uzila
v ¢asoch nestastnych lasok a zo-
stali mi akési zafdlané asociécie.
| ked' tym Skodim sebe, nie im.
A ked' sme pri vaznej hudbe, som
bezvyhradnym ctitelom hudobnej
relacie radia Devin Ars musica
a zvlast moderatorov Igora Ja-
vorského a Janka Dubravského.
Ukazali mi celd sadu hudobnych
odtieriov, o ktorych som ani neve-
dela, Ze existuju. U mna st uz na-
vzdy v muzikantskej Sieni slavy.
Jazz. Cela jazzova klasika - tra-
dicional, ktory ma vzdy ,rozus-
mieva“. Ten mozem kedykolvek
a v akychkolvek davkach. Zo su-
casnych Mariu Jodo, napriklad.
Pesnicky. Som odvZdy posadnuta
slovom, nedokazem oddelit texty
od hudby. Preto dodnes pocivam
pesnicky, ktoré otextoval Milan
Lasica. Neviem prijat skladbu
s priSernym textom, i ked' nema
priSernt hudbu. Zly text u mna skladbu
automaticky odsudzuje do neexistencie.
Mozno preto nerozoznavam ni¢ z popularu
poslednych rokov. Splyvaju mi hlasy, frazy,
uniformny zvuk, bezduché rymy. V tomto
pripade si dovolim predpokladat, Ze tym
sebe prilis neSkodim.

Jarek Nohavica. Okrem zvlaStneho obdo-
bia, ked som sa na neho hnevala, ved viete
za ¢o, som ho pociivala vela. Pomaly a opa-
trne sa k nemu vraciam a zistujem, Ze ano,
Ze prebolelo.

A este je tu zvlastna kapitola, ktorej hovorim
Hudba odvedla. Hudba, ¢o znie z izby mojej
uz dospelej dcéry a tak sa ju cez dvere ucim
pocuvat aj ja. V poslednom obdobi to je ho-
landska folkova skupina Rapalje. Predtym
to boli €echomor, irsky folk, Omega.

Na zaver katalog toho, k comu som si nedo-
kazala vytvoritZiaden prijemnyvztah a asiani
uz nevytvorim: dychovka, televizne ludovky,
operety, balkansky konzum. Potom také tie
(Boh mi odpust) mladeznicke krestanské
songy. A televizne pesnickové sutaze.  _|
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spisovatelka

Netrvalo dlho, moZno me-
siac, ked' chystal Rudi Turek
narodeniny. Mal patdesiatku,
chvalil sa, o vSetko nachysta
a ako ju pooslavujeme, ked
nam mala Editka povedala, Ze
mu pripravila na polnoc pre-
kvapenie, aby sme ju nechali
samu na podiu. Samozrejme
sme sthlasili a asi sa to roz-
kriklo, lebo o polnoci vysli aj
vsetci z kuchyne, to viete, kaz-
dy bol zvedavy.

Editka zobrala harmoniku
a zacala hrat. A spievat. Nikdy
som tu piesen nepocul, asi ju
napisala sama. Bol to duet, ale
pravdaZe spievala oba party.
Zacala tym, Ze by sa chcela na-
rodit ako rieka, aby on mohol
byt ¢Inom na tej rieke. On na to
odpovedal, Ze ak by sa on naro-
dil ¢inom, nech je ona vetrom...
a zase ona, Ze ak ona sa narodi
ako vietor, on bude zastavou...
a koncilo to tym, Ze sa dostala
do neba a Pan sa jej pyta, i
chce byt riekou, ¢i vetrom, i
zastavou a ona mu povie, Ze
nechce byt nicim inym, len
obycajnym peknym dievcatom.
Ked' dohrala, vstala, vybrala
spod toho pultika kyticu a
iSla. Pred ocami celého preplneného podniku presla parket
a tymi straSnymi tulenimi krokmi sa bliZila k Rudimu Ture-
kovi. Ked'zbadal, Ze to Editka k nemu ide, narychlo zhrabol
nejaké jedalne listky a vbehol do kuchyne. Usiel. Usiel.

Mala Editka akoby zdrevenela. Kvety pri kolenach a ani
nedychala. Prvé, ¢o mi napadlo bolo, 7e umrela. Ze takto
vyzeraju ludia, ked'prestant Zit.

(uryvok z poviedky D. Kapitariovej Hofferling, dole v Bavorsku)

Daniela Kapitariova (1956) vystudovala divadelnti réziu
na DAMU v Prahe. Viyucuje kreativne pisanie na univerzite
v Nitre a pracuje v Slovenskom rozhlase ako literarna
redaktorka. Debutovala novelou Samko Tdle: Kniha

o cintorine (2000), ktora sa stala bestsellerom a doteraz
vysla v Styroch vydaniach na Slovensku, okrem toho vysla
v Cestine, Svédstine, arabcine, franctizstine, polStine,
bengalcine a nemcine. Pravidelne uverejiuje fejtony v
dennikoch SME a Pravda. Venuije sa aj tedrii detektivneho
Zanru, publikovala serial parédii na najslavnejsich detekti-
vov (VraZda v Slopnej, 2008) a klasicku detektivku (NVech
to zostane v rodiine!, 2005 - finale Anasoft litera).



Phantasy of Spring
Carolin Widmann, husle
Simon Lepper, klavir
ECM New Series 2010/
distriblcia DIVYD

Vydavatelstvo ECM Records prinieslo
na trh novy titul, v ktorom sa pod
nazvom Phantasy of Spring ukryvajl
nahravky Styroch virtu6znych skladieb
pre husle a klavir z dielne Arnolda
Schdnberga, Bernda Aloisa Zimmer-
manna, lannisa Xenakisa a Mortona
Feldmana. Interpretacne ich stvarnili
Carolin Widmann a Simon Lepper.
Rainer Peters pomenoval svoj zauji-
mavy a hutny sprievodny komentar

v booklete Endangered Dialogues
(Ohrozené dialdgy). Pise v iom o kri-
ze, ktora v 20. storo¢i poznacila vztah
tychto dvoch tak odliSnych nastrojov,
vztah, ktory v priebehu predchédza-
juceho storocia doviedli Beethoven
aBrahms vo svojich sonatach k takej
dokonalosti, Ze sa na riu dalo v na-
sledujicom storo¢i nadviazat len s
velkymi tazkostami. Aspon Peters v
tom vidi pricinu vahavosti, s akou k
tejto nastrojovej kombinacii v prvej
polovici 20. storocia pristupovali taki
velikani ako Janacek, Ravel, Bartok ¢i
Stravinskij. Na druhej strane Peters
pide, Ze v Stvorici skladieb tvoriacich
dramaturgiu CD je mozné vidiet isty
potencial, ako tento ,,ohrozeny dialdg*
¢ivztah (po novom) opét nadviazat a
snad'aj posunt do inej roviny.

Ku konceptu klasickej sonaty ma
najblizsie Bernd Alois Zimmermann,
ktory svoju trojéastovi kompoziciu
ako jediny aj takto pomenoval. Takmer
patnastminttova Sonate fir Violine
und Klavier z roku 1950 je - podobne
ako Schénbergova Phantasy for
Violin with Piano Accompaniment -
projekciou dodekafonickej metddy,
avSak sposob jej realizacie odkazuje
azda skor k pozdnému Stravinské-
mu. V jednotlivych ¢astiach sonaty
Zimmermann akoby postupne viedol
dialég najprv s Milhaudom, potom
Beethovenom, a napokon s Bartokom.
Schdnbergova desatmintitova Phan-

tasy for Violin with Piano Accompa-
niment op. 47 z roku 1949 je dielom
zrelého autora, ktory vo svojej tvorbe
povedal uZ vietko podstatné. Jeho
skladba sa od ostatnych troch napadne
odliSuje tym, Ze nemé ambiciu obno-
vovat dialdg zast(penych nastrojov na
principe parity, ale vynasa do popredia
husle ako virtudzny s6lovy néstroj a
klaviru pripisuje Glohu ,¢istého sprie-
vodu*“ (¢im, ako uvédza Peters, akoby
jej autor vytvaral protipdl k ranym
sonatam 18. storocia, koncipovanym
ako skladby pre klavir so sprievodom
husli).

Feldmanova Spring of Chosroes

z roku 1978 je Strnéstminttové dielo,
v ktorom je poZiadavka na absoldt-
nu virtuozitu oboch zd¢astnenych
interpretov votkana jednak do mimo-
riadne komplikovaného rytmického
stvarnenia cyklickych Struktdr, a
potom do neuprosnej poZiadavky
zahalitich komplikované pradivo

do subtilnej a mimoriadne farebnej
artikulacie. Spring of Chosroes je
jednou z prvych skladieb Feldmanov-
ho posledného tvorivého obdobia, v
ktorom sa nechal indpirovat nadherou
zloZitych cyklickych vzorov v $truk-
tare starych orientalnych kobercov.
Projekcia Feldmanovych zvukovych
ornamentov do ¢asovych ploch neraz
gigantickych rozmerov (niektoré
jeho skladby z tohto obdobia trvaju
aj niekol'ko hodin) svedci o geniélnej
tektonickej intuicii tohto skladatela,
ich krehka spiritualita zase o hibke

a bohatstve jeho vnitorného sveta.
Nazov skladby sa viaze k slavnemu
perzskému kobercu zo 6. storocia, na
ktorom bola zobrazené rovnomenné
luxusna orientalna zahrada.
Xenakisova Dikthas z roku 1979 je

od interpretov Ziada, aby siahli doslova
na hranicu svojich fyzickych moznosti.
Dikthas v gréctine oznacuije entitu
dvojakej povahy. Tato je v Xenakisovej
skladbe reprezentovana takpovediac
Lsupernastrojom*, ktory predstavuju
husle a klavir. Jej dalsim obrazom je
skladba samotna: na jednej strane je tu
aplikacia objektivneho organizacného
principu matematickej povahy v podo-
be stochastickych kalkulécif, na strane
druhej silne expresivne umelecké dielo
nabité eméciou, ktora posluchacovi
doslova vyréza dych...

Interpreti tohto CD titulu, huslistka
Carolin Widmann a klavirista Simon
Lepper, su mladi umelci. O podobngj
kvalite technickej a mentalnej vybavy,
akou tato dvojica disponuije, vak mo-

Zeme, Zial, v naSich podmienkach zatial

iba snivat...
Daniel MATE]

Mechil vl

John Sheppard

Media vita

stile antico

SACD harmonia mundi
2010/distribucia DIVYD

Mladi Anglicania, ktori si hovoria
stile antico, patria od vitazstva na
Early Music Network International
Young Artists Competition v roku
2005 k vyhladavanym interpretom
renesancnej hudby. UZ debut su-
boru Music for Compline s dielami
Byrda, Tallisa a Shepparda pre
vydavatelstvo harmonia mundi

bol nominovany na Grammy, sériu
doterajSich oceneni (Diapason d'Or,

Preis der deutschen Schallplattenkri-

tik) minuly rok doplnil Gramophone
Award for Early Music za titul Song
of Songs. Po hudbe Palestrinu,
Gomberta, Lassa a Victoriu sa s naj-
novSou nahravkou liturgickych diel
Johna Shepparda (c. 1551-1558)
britski hudobnici opét vratili na
domécu podu.

Zivot Shepparda, sti¢asnika nepo-
rovnatelne zndmejsieho Thomasa
Tallisa, je stale do velkej miery
zahaleny tajomstvom. Vie sa, Ze
pdsobil ako informator choristarum
(hudobny riaditel) na oxfordskej
Magdalen College (ktorej zbor
posobi nepretrzite od roku 1480 az
dodnes), bol tiez ¢lenom Gentlemen
of the Chapel Royal. Na z&klade
nespravnej interpretacie zaznamov
Magdalen College mu holo isty ¢as
nespravodlivo pripisované vazne
moralne zlyhanie, ktorého sa viak
v skutocnosti dopustil niekto iny.
Znovuobjavenie Sheppardovho
diela v 20. storo¢i komplikovala
skutocnost, Ze ho tvoria prevazne
nekompletne zachované rukopisy.
Podobny osud mala jedna z naj-
krajsich skladieb na CD, péthlasné
responzorium The Lord's Prayer,
ktorému chybal tenor, a ktoré

bolo ndhodne objavené ako sucast
anonymnej intavolatury diela. Aj na
zaklade tejto skladby dnes britski
muzikolégovia hudobnika zaraduju
medzi najvyznamnejsich predsta-
vitelov generacie ,,tudorovskych*
skladatelov.

| RECENZIE

Nahravku, predstavujicu Shepparda
ako skladatela latinskej liturgickej
hudby i typicky anglickych anthemov,
rameuju antiféna Gaude, gaude,
gaude Maria a zhudobnenie hymnu
Te Deum. TaZiskom CD je viak mimo-
riadne rozsiahla, takmer 26-minGtova
antiféna Media vita in morte sumus,
ktor(i dopifiaj( tri kratsie anthemy
- Give You a New Commandment,
Christ Rising Again a autorsky sporné
Haste Thee, O God.
Strnastelenny stbor (3 sopranistky,
3 altistky, 4 tenoristi, 2 barytonisti
a 2 basisti) pracuje bez dirigenta,
aby - ako sa piSe v booklete k CD
—umocnil individualny umelecky
prinos jednotlivych spevakov. Upata
(aj vdaka dobrému priestorovému
spracovaniu nahravky) UZ pri prvom
pocuti uptta nadhernymi, farebne
zladenymi a vo v3etkych dynamic-
kych hladinéch vyrovnanymi hlasmi.
Urcitou vynimkou su len vysoké
polohy v partoch sopranov, pretoze
miestami by im nezadkodil o nieco
V&¢si objem na doplnenie celkového
zvuku. Estetika siboru spociva v
zamerani na krasu a kompaktnost
polyfonickej Struktdry. Hudba, ktorej
vladne renesancny tactus (hoci
Casté diminuendo v zaveroch posobi
trochu manieristicky), plynie bez
vyraznejSich emacionalnych zvineni
¢i zdOraznovania textu. V interpre-
tacii st vyzdvihované skor zvIst-
nosti sadzby (farebnost, pouZitie
disonancif). A hoci osobne mi je viac
blizSia expresia, akou dokazu naplnit
renesan¢nl vokalnu polyféniu stbo-
ry ako A Sei Voci alebo The Hilliard
Ensemble, éterickost stile antico ma
v tomto repertoari nesporny povab.
Keby sa uz druha nahravka stboru
nevolala Heavenly Harmonies,
mohol by to byt pokojne nazov aj pre
CD s hudbou Johna Shepparda.
Andrej SUBA
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Mozart Arias for Male
Soprano

Michael Maniaci
Boston Baroque,
Martin Pearlman
Telarc 2010/distribucia
DIVYD
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» V poslednom obdobi nie s vy-

nimkou Usilia o dosiahnutie ¢o
najautentickejSieho predvedenia
starej hudby. Hoci sa v pripade diel,
ktorych interpretacia bola v minu-
losti doménou kastratov, stretneme
s pochopitelnym problémom,

CD amerického, dnes uz svetovo
etablovaného spevaka, ojedinelého
zjavu medzi vokalnymi interpretmi,
Michaela Maniaciho v spolupraci so
siiborom Boston Baroque pod vede-
nim Martina Pearlmana atmosféru
¢ias davno minulych navodit nespor-
ne dokéze. Pricinu nezvycajnej vo-
kalnej dispozicie odévodnil Maniaci
v jednom z interview. Pocas puberty
sa jeho hlas od istého momentu pre-
stal vyvijat, nepreSiel mutaciou, na-
priek tomu v3ak nadobudol pevnost
aintenzitu. ,Nazyvam sa muzskym
sopranom, pretoze moj hlas najpri-
rodzenejSie posobi v sopranovom
registri. Moje hlasivky sa nepred/ili
a nezhrubli v rozsahu typickom pre
muzsku spevacku skasenost. Moj
hlas preto celkom bezproblémovo
siaha po sopranové vysoke c,
pricom najkomfortnejSie sa citim

v dvoch oktavach od tohto ¢ po c*.
V porovnani s ostatnymi kontrate-
normi mam hlas posadeny priblizne
0 sextu vys3ie,“ hovori o sebe hlavny
protagonista jednej z tohtoro¢nych
produkcii vydavatelstva Telarc.

Ako je zndme, v minulosti bolo
spievanie vyluénym privilégiom
muZov. Najskor aj v dosledku toho
sa postupne Eurdpou §iril a uplat-
noval fenomén spevakov-kastratov.
Na zaciatku 17. storocia sa kastréti
zacali Uspedne etablovat v opere a
skladatelia im s oblubou zverovali
konkrétne roly. V tvorbe sa im nevy-
hol ani Wolfgang Amadeus Mozart,
a prave jeho repertodru je venovana
dramaturgia tohto CD. Vyber z jeho
diel v kombinacii s Maniaciho obdi-
vovanymi vokalnymi schopnostami
je prislubom zazitku priblizujiceho
sa k autentickému vyzneniu. Uvod
patri Idomeneovi KV 366, a to naj-
skor predohre, po ktorej nasleduju
recitativ a ria [damanteho, postavy
pdvodne koncipovanej pre soprano-
vého kastrata Vincenza dal Prata, Ah
qual gelido orror... Il padre adorato.
Mozart tento part neskor prepra-
coval pre tenor. Dalej znej Gryvky

z diela uréeného pre otvorenie kar-
nevalovej sezony v Milane koncom
roku 1772, opery Lucio Silla KV 135,
a to opét recitativ s driou Dunque
sperar poss'io... [l tenero momento
¢i aria Ah se a morir mi chiama. In-
terpretaciou Cecilia si vtedy famdzny
Venanzio Rauzzini v tejto opere
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u Mozarta vydobyl poziciu ,primo
uomo*. Ukézkami z opery La cle-
menza di Tito KV 621 st predohra a
dve arie, Deh per questo istante solo
a Parto, ma tu ben mio. Zaver disku
tvori slavne moteto Exsultate, jubi-
late KV 165, povodne urcené tiez
pre uZ spominaného Rauzziniho.
Spoloénym menovatelom uvedené-
ho repertoaru je naro¢nost, ktora si
vyZaduje technicky disponovaného
interpreta. Michael Maniaci nim
dozaista je, hoci neprehliadnutelna
esteticka osobitost tonu muzského
,Sopranového" interpreta nemusi
imponovat kazdému posluchacovi.
Maniaciho prejav sa viak vyznacuje
nielen nevdednym hlasovym rozsa-
hom, ale tiez zachovanim okruhleho,
krytého tonu v kazdej polohe (i ked
snaha o dokonalu kultivovanost ale
mozno iba nizsie ladenie starych
nastrojov, miestami sposobuje velmi
nepatrné intonacné naddimenzo-
vanie) a istotou umoziujlicou bez-
problémoveé zvladanie virtudznych
pasazi ¢i logickou frazou. Celkovy
dojem je pozitivny, umocneny vy-
bornym, na dobovych nastrojoch
hrajucim siborom Boston Baroque
pod vedenim Martina Pearlmana.
Eva PLANKOVA

Russian Children’s Songs
Mussorgsky, Lyadov,
Stravinsky, Prokofiev
Eva Suskova, Ivan Koska
Diskant 2010

So zujmom som siahla po jednom
znovych CD z produkcie vydavatel-
stva Diskant s ndzvom Ruské detské
piesne v interpretacii sopranistky
Evy Suskovej s klavirnym sprievo-
dom Ivana Kosku. Ako sa do¢itame
uz v obsaznom sprievodnom texte
Vladimira Godara, prave

19. storocie znacne prialo rozvijaniu
detskych piesni, ¢o stviselo s ¢oraz
Upornejsim uvedomovanim si do-
leZitosti vychovy deti a formovania
perspektivnych osobnosti. Dospeli
sa akoby va¢Smi zacali zaujimat o
svet, Zivot i nazory dietata. Umenie,
ktoré bolo v davnejsich ¢asoch vysa-
dou potomkov $lachty, sa postupne

rozsirilo aj do ostatnych spolocen-
skych vrstiev, ¢o sposobilo rozmach
v literarnej i hudobnej tvorbe pre
deti.
Dramaturgia recenzovaného no-
si¢a je koncipovand ako prierez
novatorskejsej z dvoch linii vyvoja
ruskej detskej piesne, siahajucej uz
za tradi¢ny ramec tejto formy, ktora
Cerpa tak z ludovej slovesnosti,
poézie, ako aj z beznych Zivotnych
situdcii. Umelecké snahy sopranist-
ky Evy Suskovej neraz prekracuj
»vychodené chodnicky“ a jej zjav
v poslednom case intenzivne rezo-
nuje v hudobnych kruhoch. Speva¢-
ka nastudovala rozsiahly repertoar
ruskych pesniciek zaujimavych pre
»malého“ i ,velkého* posluchéaca -
za sebou nasleduju jednak do cyklov
sUstredené, ale aj samostatné kasky
od Modesta Petrovi¢a Musorgského
(Detské izba), Anatolija Konstan-
tinovi¢a Ladova (Uspavanka, Sest
detskych piesni op. 14, op. 18, op.
22, Hudobna tabatierka op. 32),
Igora Stravinského (Tri pesnicky
- Spomienky z mdjho detstva, Bas-
nicky, Macacie uspavanky, Detské
pesnicky, Uspavanka, Kvetinovy
val¢ik, Vyr a macka) a Sergeja
Prokofieva (Tri detské pesnicky
op. 68). Sopranistka tu preukazala
interpreta¢nd flexibilitu, ¢o na
plochach mnohych, va¢sinou mi-
niattrnych skladbiciek iste nebolo
jednoduché. S vynimkou niekolkych
trva vacsina piesni kratSie ako mi-
ndtu - aj z tohto dévodu ich na vyse
Sestdesiatminttovom disku najde-
me az 47... Ich vyrazové polohy su
v3ak zretelne diferencované; hravé
kusky veselo iskria, uspavanky zase
vnéasaju kizavy pokoj, véetko plynie
prirodzene, bez zbyto¢nej maniery,
s akou sa u opernych spevakov
neraz stretdvame. Prednes Evy
Suskovej koresponduje s charakte-
rom textu, ktory mdze poslucha¢
paralelne sledovat v pomerne
rozsiahlom booklete v troch jazyko-
vych mutaciach - anglickej, ruskej
i slovenskej. Klavirnej spoluprace a
interpretacie niekolkych samostat-
nych skladieb sa spolahlivo (mies-
tami trochu striedmejSie vo vyraze)
zhostil Ivan Koska.
Nuz a na zaver iba poznamka, ze CD
si okrem neviedného hudobného
obsahu moje sympatie ziskalo i svo-
jim svieZim a pritazlivym grafickym
rieSenim a vobec nekonvencénym,
odlah¢enym a nendtenym dizajnom,
ktory spifia neustale sa zvysujdce
kritéria pre uvadzanie produktov na
stcasny trh.

Eva PLANKOVA

Holst/Britten

The Planets,

The Young Person’s Guide
to the Orchestra

Paavo Jarvi, Cincinnati
Symphony Orchestra
Telarc 2009/distribdcia
DIVYD

Ked'v novembri 2009 Cincinnati
Symphony Orchestra, jeden z naj-
starSich symfonickych orchestrov

v USA, pod taktovkou svojho
dlhoroéného $éfa Paava Jarviho
uviedol Holstove Planéty, napisal isty
hudobny kritik z Cincinnati Enquirer:
»Nechajte vietko tak a chodfte si to
jednoducho vypocut!” Vzapéti, na
sklonku minulého roku, vyslo v ame-
rickom vydavatelstve Telarc v poradi
uz 16. CD rozsiahlej série nahravok
Paava Jarviho s CSO, na ktorom
oblibena symfonicku suitu doplnil
dalsi skvost anglickej hudobnej litera-
tlry, Brittenov Sprievodca mladého
cloveka orchestrom.

Gustav Holst komponoval svoje
Planéty op. 32 v rokoch 1914-16
ako 7-¢astovU suitu, v ktorej kazda
zo siedmich dovtedy znamych planét
slne¢nej stistavy (okrem Zeme a v
tom ¢ase eSte neobjaveného Pluta)
dostala svoju vlastnd hudobnt podo-
bu. Koncept suity pritom vychadza
viac z astrolégie nez z astronémie,
pretoZe kaZzdé ¢ast mala hudobne
vyjadrovat prave emdcie spajané

s vplyvom konkrétnej planéty na
dudu ¢loveka a s astroldgiou sdvisia

i podtituly pridané k jednotlivym
castiam-planétam. CSO pod Jarviho
taktovkou uz od prvych sekind po-
sluchacovi serviruje vydatnd porciu
kvalitnej hudby. Priblizne 50-min(to-
Vi ,vesmirnu odyseu* uvadza Mars,
v ktorom sa v rdznom, energickom
tempe v excelentnej forme prezentuje
predovsetkym sekcia plechovych dy-
chovych a bicich nastrojov. Orchester
znie makko a farebne v 2. ¢asti Venu-
§a, Merkr je zvukovo odlahcenejsi a
svieZi. Neptunu zase, naopak, nechy-
ba potrebna davka tajuplnosti, a to
aj vdaka kultivovanému, vyrovna-
nému zvuku Zenského zboru v tejto
Casti. Jarvi stavil na energiu, ¢istotu

| hudobng zivat




sthry, rytmickd presnost a pracu
s farbou orchestra, ktoré st u Holsta
rozhodujlce. V spojeni s kvalitnym
zvukom nahravok Telarcu pod dohla-
dom skuiseného zvukového inZiniera
Michaela Bishopa sa posluchaé moze
tesit na skutocne jedinecny hudobny
zéZitok.
V pripade Brittenovho Sprievodcu
mladého cloveka orchestrom op. 34
ide o reediciu nahravky z roku 2006,
ktora vtedy vySla na jednom disku
spolu so Styrmi morskymi interlidia-
mi z opery Peter Grimes a Elgarovy-
mi symfonickymi variaciami Enigma.
ClassicsToday.com vtedy hodnotil
nahravku velmi kladne, ked napisal,
Ze ide 0 ,najlepsiu interpretaciu diela
od ¢ias samotného Brittena“. Brit-
tenovho Sprievodcu netreba nejako
zvlast predstavovat. Znovuzaradenie
rovnakej nahravky tejto skladby
povazujem za snad jediné minus tejto
kompil4cie. Telarc mohol na CD po-
kojne zaradit iné dielo so zachovanim
geografickej pribuznosti autorov
a dat tak poslucha¢ovi moznost mat
dve prvotriedne, ale r6zne CD. To
v3ak, prirodzene, nijako neubera na
kvalite nahravke, v pripade ktorej sa
naozaj oplati ,nechat vietko tak a ist
si to urcite vypocut!”

Janka KUBANDOVA

Slovak Historic Organs 6
Jan Vladimir Michalko
Diskant 2009

S finanénou podporou MK SR vyché-
dza uz 6. pokracovanie edi¢ného radu
nahravok popredného slovenského
organistu Jana Vladimira Michalka,
ktoré predstavujd historické organy
na Slovensku. Tentokrat nam umelec
priblizuje dvojmanualovy nastroj

s 19 registrami v Poprade-Velkej,
dielo viedenského organara Josefa
Seybertha z roku 1856, nastroj viac-
nasobne opravovany, v minulom roku
aj generalne.

Obmedzené dispozi¢né moznosti
organa bez jazykovych registrov
pochopitelhe poznacili aj repertoar
CD, ktory sa vyhyba monumentalnym
barokovym, romantickym i neskorsim
kompozicidm, a ststreduje sa na diela

klasicizmu a menej zndmych ¢ Gplne
neznamych skladatelov. Viynimkou

je len vyber zo skladieb pre flautové
hodiny od Josepha Haydna. Michalko
vybral osem kratuckych skladbiciek,
trvajlcich nanajvys minGtu a pol, v
typickej barokovej dvojdielnej forme
s naznakom trojdielnosti. Viyrazovo

a charakterovo ich patri¢ne rozliil,
pricom vyuzil aj Sancu individualne i
v skupinach predstavit jednotlivé re-
gistre organa. Mimoriadne ma zaujali
chromaticky odvazne ¢. 28, Allegro a
velkoryso koncipované ¢. 25, Marche.
Tri skladby Jana Kftitela Kuchara,
Mozartovho stcasnika, organistu
premonétratskeho opétstva na Straho-
ve, st prikladom nezévaznosti ndzvu
kompozicii vo vztahu k hudobnému
obsahu. Fantazia e mol stoji formovo
dvojdielnej predklasicistickej sonaty,
hoci s podstatne men3ou invenciou a
kompoziénym majstrovstvom. Fliga a
mol je korektna skladatelsky a vyrazna
v organovom pléne. Partita C dur
prekvapivo neprinasa sled variacif ani
barokovych tancov, ale rozsiahle sona-
tové allegro s miniaturnym rozvede-
nim. S opakovaniami si tak posluchac
vypocuje ten isty tematicky material
Styrikrat, ¢o vzhladom na zjavné
mozartovské epigdnstvo a nedostatok
originality neprinesie vrcholny ume-
lecky z&Zitok. Kucharovej formovej
avyrazovej nevyraznosti hohuZzial
nepomoZe ani vynikajlca interpretacia
anajpovodnejSia registracia - pravda,
rychlym virtuéznym behom by po-
mohla o ¢osi vzdusnejSia artikulacia...
Johann Gottlob Topfer bol sice zna-
mejsi ako stavitel organov neZ ako
skladatel' alebo organista, podla book-
letu vSak ,mnohé jeho skladby pre
organ vyrazne prekracujd priemernd
Uroveri organovej tvorby druhej treti-
ny 19. storocia“. Mézem to potvrdit aj
na z&klade vypocutia troch z jeho diel,
dvoch choralovych predohier a jednej
fantazie. Choralové predohry vynikaju
kontrapunktickou prepracovanostou
aromantickou meditativnostou, ¢o
patricne vystihol aj Michalko. Fantazia
psobi ako zépis indpirovanej impro-
vizacie po bohosluzbe, a zrejme aj
takouto cestou vznikla.

Na organe v Poprade-Velkej si napo-
kon mdzeme vypocut vyber z 12 orga-
novych skladieb belgického virtuéza
avynikajlceho pedagoga 19. storocia
Jacquesa-Nicolasa Lemmensa. Medzi
siedmimi, romanticky podmanivymi
charakteristickymi kusmi, nacha-
dzame dve allegra, sicilienne, sortie,
meditéciu, prelidium a offertoire.
Prednostou Lemmensovej poetiky nie
je melodicka invencia, ale domyselnost

préace s materiadlom a emocionalna
hibavost. Skoda, 7e Michalko nezara-
dil na CD cely cyklus.
Pozitivom nahravky je objavnost
repertodru, ako aj diferencovand,
temperamentnd a zvukovo originalna
interpretacia so zamerom vytaZit z
moznosti predstavovaného nastroja
maximum. Za jemné negativum
nahravky povazujem jej prilisna
roztrieStenost - posluchac ani nema
moZnost poriadne sa zapocivat do
nejakej vyraznejSej nélady ¢i Stylu
na vacsej casovej ploche. V booklete
by som privital menej odbornych
organarskych informéacif (tie mozu byt
uZitoéné iba pre malti skupinu znal-
cov) a viac Udajov o skladbach.

Taméas HORKAY

Igor Butman
Magic Land
Sony BMG 2008

Album, na ktorom rusky jazzman
predklada samopasné témy zo
sovietskych kreslenych rozpréavok,
je na prvy pohlad prinajmenSom
bizarny. Meno protagonistu Igora
Butmana pritom rezonuje nielen
v jeho rodnej krajine, ale aj v Spo-
jenych Statoch, a pozvanie do
rozpustilej spolo¢nosti ,ruského
jazzového cara“ prijala sucasna
muzikantska elita.

Jazzové zaciatky leningradského
rodéka neboli jednoduché. Na

prestiznom konzervatériu Rimské-

ho-Korsakova Studoval Butman
(1961) klarinet, a ten po dvoch
rokoch vymenil za saxofén. Popri
pedagdgovi Gennadijovi Goldstei-
novi uvadza ako svojich mentorov
Hawkinsa, Parkera, Coltrana
alebo Rollinsa, ktorych pravidelne
pocuval napriek rusenému signélu
vysielania Hlasu Ameriky. U¢inko-
vanie v Orchestri Olega Lundstre-
ma - ,vystavnej skrini sovietskeho
jazzu“ - vystriedal Butman $td-
diom na Berklee College of Music
a uz po kratkom ¢ase zacdal hravat
v kapele svojho pedagdga, Garyho
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Burtona a spolupracovat s dal-
$imi hudobnikmi (Eddie Gomez,
Marvin Smith, John Abercrom-
bie...). V poslednom desatroci
vydal Butman viacero albumov
a popri autorskych projektoch
G¢inkoval ako solista napriklad
s Lincoln Center Jazz Orchestra
trubkara Wyntona Marsalisa.
Marsalisovo ospevovanie muzika-
lity ruského saxofonistu nachadza-
me aj v booklete jeho posledného
albumu Magic Land, ktorého bi-
zarnu koncepciu korunovali prave
Butmanovi spoluhraci. Napriklad
bubenik Jack DeJohnette, ktory
v vodnom rozSafnom popevku
Bu-ra-ti-no zo zndmej ,skazky"
demonstruje krehkd drobnokres-
bu s majstrovskym zvyraziiovanim
akcentov. Nad striedmou kla-
virnou pulzéaciou Chicka Coreu
a ornamentalnymi vibrafénovymi
figGrami Stefona Harrisa vynika
tvarnost Butmanovho sopransaxo-
fonu. Vynaliezavost pri vystavbe
sl nazna¢i Butman Stavnatym
funky Friends Song z rozpravky
0 Brémskych muzikantoch, tenor-
saxofénovou plnostou prekvapi v
baladach (Amazing Far so zadum-
¢ivou tribkou Randyho Breckera).
Anglické nazvy ruskych rozpravok
mozno neznejl familiarne, avsak
malokto z generacie stc¢asnych
tridsiatnikov nevyrastal na blazni-
vych nahanackach zajaca s vikom.
Préave zo serialu Nu, pogodi!
pochadza turbulentna Water Skis
s tenorsaxofonovymi kaskadami
burcujicimi k excentrickym sélam.
Kym pamétnikov ,socrealistickej”
kultry prinavratia Butmanove
huncutstva do bezstarostnych
detskych ¢ias, Coreove rytmické
invencie evokuju jeho davne free-
jazzové ulety s kapelou Circle. Od-
lahéenie ponuka hravé latino Song
of Little Lion and Turtle alebo
jeden z vrcholov albumu, Golden
Sun Ray, plynulo prechadzajuci
z divokého coltranovského intra
do leZérnej hardbopovej nélady.
Hviezdna partia (patri k nej eSte
kontrabasista John Patitucci) oko-
lo vyborného saxofonistu pontka
plnokrvnd davku mainstreamu
moderného razenia, aj ked diho-
vo ,lentilkovy“ obal o tom sotva
nieco napovie. Mimochodom, po
Butmanovom boku si pred dvoma
rokmi ,strihla“ niekolko koncertov
aj naSa doméca liga s klaviristom
Ondrejom Krajnakom, kontraba-
sistom Toméa3om Barodom a bube-
nikom Marianom Sevéikom.

Peter MOTYCKA
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Hiromi

Place To Be

Telarc 2009/distribUcia
DIVYD

Po Stldiovych albumoch v triovej
a kvartetovej zostave, najprv pod me-
nom ,Hiromi”, neskér ako ,Hiromi's

Sonichloom”, prisla japonska klavirist-

ka Hiromi Uehara s prvym sélovym
projektom - albumom Place To Be,
vydanom koncom marca 2009.
Charakter tohto albumu, nahraného
v priebehu dvoch dni, predznamenal
uZ predchadzajtici album Beyond
Standard, kde kapela Hiromi's
Sonicbloom svojskym spdsobom
spracovala rozne zname ,tunes” ako
napriklad My Favorite Things alebo
| Got Rhythm. Samozrejme, tentoraz
uz nejde o dalSiu ediciu zmoderni-

JAZZ

zovanych Standardov, ale vplyvy jej
velkych ucitelov - Oscara Petersona
alebo Chicka Coreu. Markantnui stopu
tu zanechal aj celkovy vplyv koreriov
jazzu a blues. Este v Case koncertného
turné po vydani albumu Time Control
Hiromi presvedcila o svojom zmysle
pre humor, ked'niektoré pasaze vystu-
peni zamerne evokovali akoby paro-
dickdi spomienku na swingovy beat
40. a 50. rokov. Vzhladom na posledny
album si v8ak uz nemozeme dovolit
tvrdit, Ze jej Cerpanie z tradicie je po-
naté parodicky, skor je koncipované v
kombinacii s modernymi vyrazovymi
prvkami a s lahkym zavanom ,jazzovej
postmoderny”.

V celom albume dominujl samozrejme
zname klaviristkine ,etudovité" po-
stupy v spojeni s jej hravostou pri vy-
nachadzani novych motivov. Dolezity
je aj fakt, Ze cely album je nahrany na
akustickom klaviri; Ziadne syntezatory
alebo iné elektronika. S tym je spojend
najma préca s dynamikou, ktoru pred-
viedla doposial'v nevidanom svetle.

V skladbach ako BQE BQE alebo Cape
Cod Chips jej narabanie s dynamikou
ukazuje svojsky spdsob ponatia zvuko-
vosti akustického klavira. Zaujimavo
pracuje s farbou napriklad v skladbe
Pachelbel’s Canon na tému znamej

novinky maj 2010

Jan Garbarek Group
Dresden

ECM Records

2CD

Keith Jarrett, Charlie Haden
Jasmine

ECM Records

CD

skladby nemeckého barokového
skladatela, kde struny klavira (pri-
kryté akymsi kovovym predmetom)
evokuju zvuk ¢embala. Zaujimavy je
aj spolocny titul trojice skladieb viva!
vegas. Skladbu Gambler popisuje
Hiromi takto: ,,Vitajte v Las Vegas!
Jedného diia, difam, pdjdem do
Vegas zahrat tiito pieseri.* Gambler
je snad'skladbou s najpriliehavejsim
nazvom z celého albumu a posobi
naozaj velimi epicky a obrazotvorne...
Skladba Daytime in Vegas podobne
doveryhodne vykresluje rozospatt
fazu Zivota mesta, v ktorom sa miesaju
vselijaké vtipné preludy, medzi nimi aj
tvodny riff zo zndmej rockovej sklad-
by Smoke on the Water, ktory je ale
vzhladom na jeho nekonecnti osticha-
nost pomerne diskutabilnym vtipom.
Skoda je azda len poslednej skladby
Place To Be, trochu (ako napoveda aj
néazov) zavanajticej sentimentom.
Absenciou elektroniky a dalSich ¢lenov
predchadzajuicej zostavy album moz-
no sklame znacnu ¢ast Hirominych
fanusikov, aj ked'prinasa vela zauji-
mavych momentov. Prichadza ako
Uplne prirodzena faza, ktorou musi
prejst kazdy dobry hudobnik - faza
prebratia vSetkej zodpovednosti a
moznosti uplne osobného sebavyjad-

Billy Cobham
Palindrome

BHM Productions
CcD

HUMMEL

renia. Uz len pre fakt, Ze ide o sélovy
debut umelkyne, ktorej meno sa uz
stihlo stat pojmom, rozhodne stoji za
vypocutie.

Michal RESETKA

Donizetti

Lucia di Lammermoor
A. Netrebko, P. Beczala,
M. Kwiecien,

|. Abdrazakov,

The Metropolitan Opera
Orchestra & Chorus,

M. Armiliato

rézia M. Zimmerman
DVD

Deutsche Grammophon
2009/distribucia DIVYD

L~ T
[LLEy RN S B |
EE LR D ]
Marcus Miller
A Night in Monte-Carlo
Dreyfus
CcD
www.divyd.sk
WWW.Naxos.com
DIVYDs.r.o.
HUMMEL MUSIC shop

Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888
divyd@divyd.sk



Oxford Choral Music

Notové zhierky pre spevécke
zhory - operné zbory, madrigaly,
moteta

Oxford University Press

&

.

il

Piano Time Pieces

(séria vyukovych publikacif
pre deti)

Oxford University Press
CcD

John Cage

Etudes Boreales/
Harmonies/10'40.3"
Friedrich Gauwerky, violoncelo
Mark Knoop, klavir

WERGO

CcD

Couperin / Du mont:
Moteta

Christophe Rousset,
Les Talens Lyriques
Virgin/Veritas

i

VSTUPENKY
TICKETS

HUDOBNINY

Publikum Metropolitnej opery v
New Yorku ma na porovnavanie
predstaviteliek Lucie di
Lammermoor skutocne bohaté
moznosti. Od 50. rokov minulého
storocia (kam moze reélne siahat
pamat Zijucich divakov) ju spievali
Lily Pons, Maria Callas, Anna Moffo,
Joan Sutherland, Renata Scotto,
Beverly Sills, Edita Gruberova, June
Anderson, Sumi Jo, Natalie Dessay
¢i Diana Damrau. Najnovsie sa k nim
pridava Anna Netrebko. Odvtedy,
¢o ocarila svojim salzburskym
debutom ako idealna Donna Anna,
uplynulo uz 8 rokov a Netrebko

sa neuveritelnou rychlostou stala
sticastou hudobného priemyslu.
Zacala natacat klipy, aloumy, DVD,
pozuje ako modelka, poskytuje
rozhovory svetovej tlaci na vietky
mozné témy a popritom vietkom

sa stiha (?) venovat aj spevu.

Jej ,metropolitnd“ Luciu, ktord
nedavno vysla na DVD, sprevadzalo
bombastické ,promo*. To by samo
osebe nevadilo, keby

Pre samotnd Annu Netrebkov(
vSak netreba zabudnut na
ostatnych protagonistov opery.
Piotr Beczala je typovo idealny
Edgar, spieva so zretelnou
znalostou belcantového Stylu.
Jeho obcasna hlasova neistota
bola zrejme skor psychického
charakteru, prekazala viak zna¢na
herecka topornost. Herecky

i spevacky strhujucu kreéciu
predviedol Mariusz Kwiecien
(Enrico), jedna z najvéacsich
baryténovych nadeji stcasnosti.
Dirigent Marco Armiliato ponal
Luciu pomerne robustne, orchester
znel miestami ako z opery Richarda
Straussa. Napriek tomu vdaka
premyslene budovanej dynamike
spevakov nekryl a podporil ich
prirodzene plyndcimi tempami.

Z divadelného hladiska
konvencnd inscendcia reZisérky
Mary Zimmermanovej sa svoju
ilustrativnu tuctovost miestami
pokusa ozvlastnit v sicasnosti tak

| RECENZIE

popularnym posunom do obdobia
19. storocia, ¢o na jednej strane
ulah¢i reZisérovmu svedomiu
a na strane druhej neurazi ani
konzervativneho divaka. Tomu
staci, Ze scéna a kostymy sa
tvaria historicky; ni¢ to, Ze dej sa
odohréava o 200 rokov skor. Na
scéne samozrejme nechyba zivy
Skotsky jeleni pes ako identifikator
miesta deja. Nechcene komicky
dopadla prva éria Lucie, kde
rezisérka priviedla na scénu
zombieho dievciny, o ktorej
momentélne hlavna protagonistka
spieva. Naopak, praca so
spievajucim hercom dopadla
nadpriemerne.
Zaznam na DVD je realizovany
na vysokej technickej Grovni
mimoriadne efektnou, neustale sa
pohybujicou kamerou s meniacimi
sa uhlami snimania. Nosic je
doplneny bohatou bonusovou
nadielkou zo zakulisia inscenacie.
Jozef CERVENKA

aj jeho obsah bol
dostatoéne vynimocny.
Je viak Anna Netrebko
naozaj taka vynimoénéa |
aoriginalna? {
Dostihuje ¢i nebodaj l
prekonava spominané
slavne predchodkyne?
Spevacka nepochybne
disponuje pevnym,
kovovo znejdcim
hlasom, sluSnym
rozsahom, vzacnou
vyrovnanostou
registrov a dobrou
technickou pripravou.
Je taktieZ prirodzenou
hereckou, vie pracovat
s gestom i mimikou.
Pokial' vSak ide o
vokalne stvarnenie
Ulohy, tu citit
nedostatky. Chyba jej
premyslena praca s
dynamikou a farbou.
To, Ze obcas intuitivne
pouZije piano, este
neznamena, ze
vytvorila strhujlcu
vokalnu kreéciu.

Zdé sa, Ze sa

prili§ zamerala

na profesionalny
perfekcionizmus na
Ukor ststredenej

prace s postavou. Jej
Lucia vzorne a presne
odspieva v3etky noty
od zaciatku do konca
bez ohladu na to, ¢o sa
S jej postavou deje.
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Opera a Balet SND

nova budova

St 10.06. Gluck: Orfeus a Eurydika
So 12.06. Verdi: Trubaddr

Ut 15.06. Verdi: Trubadar

St 16.06. Gounod: Faust

St 17.06. Radacovsky: KY-TIME
So 19.06. Radacovsky: KY-TIME
Ut 22.06. Mozart: Carovné flauta
Pi 25.06. Gounod: Faust

Ne 27.06. Verdi: Aida

Ut 29.06. Puccini: Bohéma

historicka budova

Pi 11.06. Donizetti: Lucrezia Borgia

Ne 13.06. Donizetti: Lucia di Lammermoor
Pi 18.06. Bellini: Puritani

Ne 20.06. Bellini: Puritani

Ut 22.06. Cajkovskij: Eugen Onegin

St 24.06. Bellini: Puritani

So 26.06. Kudelka: made in: Canada
Ut 29.06. Kudelka: made in: Canada

Hudobné centrum

Nedelhé matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 13.6.
M. Heinzova, klavir
Schumann

Ne 20.6.

E. Hornyakova, sopran
L. Marcinger, klavir
Puccini

Ne 27.6.

M. Hanyova, sopran

M. Rodriguez Briillova, gitara
Rodrigo, Viardot, Chapi, Falla,
Granados, Llobet

Statny komorny orchester Zilina

St 10.6.

SKO, T. Maeda

T. Kové¢, husle

Schubert, Paganini, J. Strauss,
Beethoven

St 23.6.

SKO, P. Vronsky

K. Englichov4, harfa

V. Veverka, hoboj

Haydn, Lutoslawski, Prokofiev

Kosice

Stétne divadlo Kosice

St 10.06. Donizetti: Lucia di Lam-
mermoor

St 16.06. Bizet: Carmen

Ne 20.06. Pavlicek: Maly princ

Ut 22.06. Rossini: Barbier zo Sevilly

Statna filharménia Kosice

St 10.06.

SfK, D. Svec

H. Vrabelova, sopran

K. Chalmovskd, violonéelo

L. Patkold, klavir

B. Gélov4, flauta

Saint-Saéns, Liszt, Marcello, Vivaldi,
Mascagni, Verdi

St 24.06.

Zaverecny koncert 41. sezony
SFK, Z. Miiller

40

F. Pélassy, husle
Novak, Lalo, Dvorak

Ut 29.06.

Bardejov - mestské Sportova hala,
9.00210.30

Koncerty pre mladez

$fK, 0. Olos

Vivaldi, Smetana, Beethoven, Keler

St 7.07.

Mimoriadny koncert

P. Reiffersov, klavir

S. Slavicek, klavir

Komorné zoskupenie hrécov SfK
Chopin, Rachmaninov, Sostakovig,
Saint-Saéns

St 8.07.

Letisko Trenéin - festival Bazant
Pohoda

SfK, Z. Miiller

Zhor sv. Cecilie

L. Knotekova, sopran

G. Hubnerova, alt

M. Lehotsky, tenor

M. Lukég, barytén

Mozart

Pi 9.07.

Letisko Trencin - festival Bazant
Pohoda

§fK, P. Breiner

Svetové hymny v arr. P. Breinera

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Steirischen Festspiele 2010
25.6.-25.7.2010

Graz, Rakusko

Info: info@styriarte.com,
www.styriarte.com

Medzinérodny Gaudeamus Music
Week 2010

6.-12.9.2010

Amsterdam, Holandsko

Info: www.muziekweek.nl

Schubertiade 2010
14.-17.10. 2010

Hohenems, Rakusko
18.-27.6.,27.8.-12.9. 2010
Schwarzenberg, Rakusko

Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Medzinérodny zborovo-orchestralny
festival 2010

10.-22.6.2010

Budapest, Vieden, Eisenstadt, Brati-
slava, Praha

Kategdria: dirigovanie, organ, spev,
orchestralny workshop

Info: varnaworkshop@yahoo.com,
www.varnaworkshop.com

Hudobny festival Mahler Jihlava
2010 - Hudba tisfca
18.5.-7.7.2010

Jihlava, Ceské republika

Info: info@mahler2000.cz,
www.gustavmahler.eu

Medzinarodny hudobny festival
Janaékov m4j 2010
24.5.-13.6.2010

Ostrava, Opava, Kravare, Haviiov,
Ludgerovice, Orlova, Frydek-Mistek,
Krnov

Info: festival@janackuvmaj.cz,
www.janackuvmaj.cz

Feldkirch Festival 2010
2.-13.6.2010
Feldkirch, Rakusko

Info: festival@feldkirch.at,
www.feldkirchfestival.at

Festival 500. Zdielanie hlasov
6.-13.7.2011

St. John's, Newfoundland & Labrador,
Kanada

Bienale medzinarodného festivalu
zborovej hudby a oslavy piesne.
Sucastou je medzinarodné sympozium
,Fenomén spievania“.

Uzavierka: 18. 6. 2010

Info: information@festival500.com,
www.festival500.com

Medzinarodna Mozartova sutaz
Salzburg 2011

9.-19.2.2011

Salzburg, Rakusko

Kategoria: klavir, husle

Vekovy limit: do 32 rokov nar. po 1. 3. 1978
Vstupny poplatok: 160 EUR
Uzévierka: 1. 8. 2010

Info: mozartwettbewerb@moz.ac.at,
www.moz.ac.at

Skladatelska sutaZ Giinter-Bialas v
komornej hudbe pre klavirne duo
2011

Kategoria: komorna hudba - skladba
pre klavirne duo alebo dva klaviry
Vekovy limit: do 35 rokov nar.

po 30.9.1976

Uzavierka: 17.9. 2010

Info: dorothee.goebel@musikhoch-
schule-muenchen.de, www.musikhoch-
schule-muenchen.de

Medzinarodné hudobné stitaz
Jeunesses 2011
7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko
Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov
Poplatok: 80 EUR

Uzavierka: 1. 3. 2011

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna sutaz hudobnych
osobnosti Alexander Tansman 2010
1.-3.10,19.11.2010

todz, Polsko

Kategoria: skladba a. pre instrumental-
ny stibor od 14 nastrojov - symfonicky
orchester, b. pre vy3Sie uvedeny stibor
ainStrumentalne sélo alebo vokalne sélo
bez vekového obmedzenia

Poplatok: 50 EUR

Uzdvierka: 5. 9. 2010

Info: wendland@lodz.msk.pl,
wendland@tansman.lodz.pl,
www.tansman.lodz.pl

klavira Martial Solal

16.-24.10. 2010

Concours internationaux de la Ville de
Paris, Pariz, Franczsko

SutaZ pristupna klaviristom narode-
nym po 16.10.1977

Prvé dve kol& budu prebiehat v CRR of
Paris, 14 rue de Madrid

75008 Paris, findle (24.11.2010) v sle
Alhambra v Parizi.

Info: www.acanthes.com, www.civp.com

Medzinarodn4 spevécka sttaz
Hertogenbosch 2010

17.-26.9. 2010, predbezny vyber
13.-15.9.2010

Hertogenbosch, Holandsko
Kategdria: operny spev (opera,
oratérium, pieseii)

Vekovy limit: Zeny - nar. po 1. 1. 1979,
muZi- nar. po 1. 1. 1976

Vstupny poplatok: 120 EUR

Uzavierka: 16. 7. 2010

Info: info@internationalvocalcompeti-
tion.com, www.internationalvocalcom-
petition.com

Medzinarodna sitaz mladych sklada-
telov o Cenu Frederica

Mompou 2010

Kategoria: skladba pre violonéelo v
trvani od 12 do 20 min.

Vekovy limit: do 35 rokov k 31. 12. 2010
Uzavierka: 4. 10. 2010

Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

Medzinrodné Klavirna stitaz Soul 2011
12.-24.4.2011

Soul, Juzna Korea

Vekovy limit: 17 - 30 rokov, nar. medzi
13.4.1980-12.4.1994

Vstupny poplatok: 100 USD
Uzavierka: 12. 11. 2010

Info: seoulcompetition@donga.com,
www.seoulcompetition.com

Medzinarodné klavirna sitaz in
memoriam Ferenc Liszt 2011
8.-19.9.2011

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1979
Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzdvierka: 1. 5. 2011

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinarodna hudobnd stitaZ George
Enescu 2011

3.-11.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violonéelo,
skladba

Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1978
Ucastnicky poplatok: 100 EUR - klavir,
husle, violonéelo, 50 EUR - skladba
Uzdvierka: 1. 7. 2011

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Gitarové forum Vieden 2010
Medzin&rodny gitarovy festival.
29.8.-4.9.2010

Vieden, Rakusko

Stcastou je medzinarodna gitarova
s(itaz, medzinarodna mladeznicka
staz, workshopy, koncerty, vystavy,
prednasky.

Vekovy limit: nar. po 2. 9. 1978
(gitarova sutaz), nar. po 1. 1. 1993
(mlédeZnicka sutaz)

Info: jorgos@vienna.at, www.forum-
gitarre.at

Zahraniéné workshopy

Medzinarodny Bartokov seminar a
festival 2010

8.-20.7.2010

Szombathely, Madarsko

Kategoria: dirigovanie, skladba, klavir,
fagot, hra na husle, muzikologicko-
pedagogicky program

Sprievodné podujatia: muzikologicko-
pedagogicky program pre hudobnych
pedagdgov a zborovych dirigentov,
exkurzia, filmové predstavenia,
prednasky, festivalové koncerty.
Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzdvierka: 15. 6. 2010 (skladba)

Info: szell.agnes@hu.inter.net,
www.bartokfestival.hu

Val Tidone Letny Camp 2010
20.7.-1.8.2010

Val Tidone (Piacenza), 70 km od
Milana, Taliansko

Kategorie: spev, klavir, flauta, husle,
violonéelo, harfa, gitara, opera a komorna
hudba, hudobny aranzman, jazzova im-
provizécia pre sélistov a skupiny, komorna

hudba s klavirom, komorna hudba so
slacikovymi nastrojmi, komorn hudba
s harfou, komorna hudba s brnkacimi
néstrojmi, komorna hudba s dychovymi
néstrojmi, komorna hudba so spevom
bez vekového obmedzenia

Vistupny poplatok: 120 EUR

Uzavierka: 26.6. 2010

Informécie: info@tetracordo.com, info@
valtidone-competitions.com,
www.valtidone-competitions.com

Letn& akadémia 2010
12.7.-10.8.2010

Worgl, Rakusko

Lektori: M. Freni, K. Jarnot, S. Geszty,
W. Rieger.

Poplatok: 400 EUR, 450 EUR,

510 EUR - aktivni, pasivni 50 %
Uzdvierka: 2. 7. - opera, piese,
oratérium, 9. 7. - opera, opereta,
14.7. - talianska opera, 22. 7. - maj-
strovska trieda

Info: office.creative@kundl.at,
www.academia-vocalis.com

Medzinarodn letna Skola
Mendelssohna Hamburg 2010
7.-20.9.2010

Hamburg, Nemecko

Kategdria: husle, viola, violon¢elo,
komorna hudba

Uzavierka: 2. 7. 2010

Info: info@summerschool-hamburg.
de, www.summerschool-hamburg.de

Zahraniéné konferencie

Vienna Music Business Research Days
9.-10.6.2010

Universitat fiir Musik und darstellende
Kunst Wien, Fanny Hensel-Men-
delssohn-Saal a Joseph-Haydn-Saal,
Anton-von-Webern-Platz 1, 1030
Wien, Rakusko

Info: music.business.research@gmail.
com, http://musicbusinessresearch.
wordpress.com/vienna-music-busi-
ness-research-days, http://musikwirt-
schaftsforschung.wordpress.com/
wiener-tage-der-musikwirtschaftsfor-
schung

Ponuka Stipendia v ramci medzi-
narodného Gaudeamus Music
Week 2010

6.-12.92010

Amsterdam, Holandsko

Ponuka Stipendia pre skladatelov
amuzikoldgov do 30 rokov -
Gcastnikom z Vychodnej Eurdpy
budd uhradené cestovné néklady,
ubytovanie a vreckové.

Prihlasky len pisomnou formou na
adresu: Mr. Stephen C. Trowell,

7 Tudor Gardens, Upminster,
Essex RM14 3DE, England
Uzévierka: 30. 6. 2010

mienok: www.muziekweek.nl

Slovenska jazzova spoloénost

a Konzervatorium Bratislava
pozyvajl na Letnu jazzova

dieliiu 2010, ktora bude prebiehat
v ditoch 5.7.-9.7.2010 v budove
Konzervatoria, Tolstého 11, 811
06 Bratislava

Lektormi bud( David Dortizka

- gitara, Mat0s Jakabeic - harmé-
nia, Marek Balata - spev, Marcel
Buntaj - bicie, Karlhemz Miklin

- saxofdn, Pavel Wlosok - klavir,
Martin Gaspar - basgitara/kontra-
bas, Stanislav Paltich - husle

Prihlasky a dalSie info na sjs@gti.sk

| hudobng zivat




v Skalici
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Nedela 14. jun Streda 17. jun

Dom kultary Rajské nadvorie
16.00 hod. Fr. klaStora
Marian Varga 18.00 hOd

a Moyzesovo kvarteto -

komorny stibor slobodného kralovského Bratislava Clarinet Connection
mesta Skalica

Utorok 16. jun Stvrtok 18. jun

Koncertna sala Evanjelicky kostol a.v.
Fr. klastora 18.00 hod.

18.00 hod. Cellomania

lvan Zenaty - husle (CVZR,) B
Daniela Varinska — klavir ;—:;:: ” | m h“ﬁ" _L . )

organizatori: Mesto Skalica, Zakladna umelecka skola Skalica
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